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A-INTRODUCCIÓN  

Planteo del problema general y delimitación del proyecto  

En el momento en que Hegel afirmaba, en sus lecciones destinadas a una larga posteridad, que “el arte 

para nosotros es cosa del pasado” (2007), en realidad daba a la modernidad un principio de 

autoconciencia, a partir de entonces el arte, como todo hecho histórico, no podía ignorar su relación con 

el pasado. Y acaso podría afirmarse también que lo contemporáneo –si lo moderno fue aquella búsqueda 

de lo nuevo o de lo irrepresentable que Hegel se negaba a convalidar excepto como “filosofía del arte”– 

empezaría cuando se toma conciencia del carácter técnico no sólo de la recepción del pasado sino también 

de la percepción y reproducción del presente, algo que puede datarse antes de la primera mitad del siglo 

XX con el ensayo más célebre de Walter Benjamin, “El arte en la era de su reproducción técnica” (1989).  

Sin embargo, lo contemporáneo, que sigue siendo lo técnicamente reproducible en una medida creciente, 

también puede leerse contra su propia autoconciencia, quizás como lo que se niega a representar lo actual 

(véase Agamben: 2001),1 y en cierta medida las ideas de arte y de literatura, originadas en una 

modernidad técnicamente primitiva, indican ya en sus conceptos tal inactualidad; o bien lo 

contemporáneo habría extendido sus fundamentos y ampliado el principio de la reproducción técnica 

benjaminiana hacia la incorporación de los dispositivos de representación en las experiencias inmediatas. 

Esto último es lo que podría plantearse a partir de las interpretaciones recientes de Benjamin hechas por 

Déotte (2009 y 2013), por lo cual nuestra relación con el pasado y el presente podría denominarse la 

“época de los aparatos”, en la cual la técnica debería situarse como arte, en un retorno literal de su 

etimología. Así, en ¿Qué es un aparato estético? (2009), Déotte declara: “Son los aparatos los que 

otorgan propiedad a las artes y les imponen su temporalidad, su definición de la sensibilidad común, así 

como de la singularidad cualquiera. Son ellos los que hacen época y no las artes. Esto implica acabar con 

la pretensión de establecer un conocimiento sobre la imagen, una semiología general de la imagen”. Y por 

otro lado, los aparatos son máquinas de asimilar, de aparejar, pero nada haría comparables dos memorias 

de dos aparatos diferentes. Lo contemporáneo es una temporalidad diferencial que sin embargo no podría 

instaurarse a partir del fondo del pasado del cual emerge, y no obstante es como fisura o ruina de las 

técnicas pasadas que se abre su posibilidad. Así, Déotte concluye en otro lugar (2013): “Cada uno de los 

aparatos se caracteriza por la invención de una nueva temporalidad, y generan todos un cierto modo de la 

memoria: hay en consecuencia tantas formas de la memoria como aparatos”. A partir de estas 

consideraciones, se abren múltiples interrogantes: ¿qué podría ser „lo sensible común‟ si el aparato óptico 

que se utilizara para considerarlo –acaso un mero constructo, tal vez un anhelo de estadística– fuese el 

que ofrece el arte? Pero incluso antes que esa pregunta, puede plantearse otra: ¿es el arte hoy un 

parámetro vivo para medirse con la realidad en cuanto pueda ser él fisura o quiebre de ella, su trasfondo u 

oculta verdad a desentrañar? ¿Puede el hecho del arte entre otros hacerse voz o eco de algo que sólo a 

través de él y con su ocasión brindada a la experiencia de lo común pueda ser considerado como 

sensibilidad común o comunitaria? Y en su reverso: ¿es la literatura la contracara de la imagen? O dicho 

de otro modo: ¿sigue aún siendo posible deslindar las artes del tiempo en el despliegue del lenguaje de las 

artes del espacio en el diseño destinado a la visualización, tal como lo proponía hace ya siglos Lessing 

(1978)?  

Más allá de este breve esbozo, nuestra investigación se propone en primer término profundizar, 

extender y explorar las reflexiones teóricas, con bases en las estéticas filosóficas, que se han producido 

entre las últimas décadas del pasado siglo y la actualidad, con miras a deslindar sus alcances críticos y sus 

potencialidades reflexivas para dar cuenta del arte y la literatura contemporáneos. Por ende, en otros dos 

planos de investigación, se tratará de analizar textos literarios y obras de las llamadas artes visuales que 

puedan no sólo ejemplificar conceptos estéticos sino también y sobre todo problematizar dichas bases 

conceptuales. Asimismo, se tomarán en cuenta seriamente, con alcances reflexivos de idéntico rigor al de 

las teorías filosóficas, las reflexiones que escritores y artistas realizan acerca de lo que hacen; un punto 

donde tal vez se ha hecho patente desde los mismos lejanos tiempos hegelianos que la filosofía no tiene 

un agregado mayor de conciencia que incida en las prácticas artísticas.  

El proyecto se desarrollará pues en esos tres ámbitos: estudio de las reflexiones críticas y 

estéticas sobre literatura y arte contemporáneos; análisis de obras literarias y de obras de arte en ámbitos 

                                                           
1 En el ensayo “¿Qué es lo contemporáneo?”, Agamben (2001) escribe: “La contemporaneidad es una 

relación singular con el propio tiempo, que adhiere a éste y a la vez toma su distancia; más exactamente, 

es esa relación con el tiempo que adhiere a éste a través de un desfasaje y un anacronismo”.  

 



locales y globales; relevamiento de discursos artísticos que constituyan narrativas propias de las prácticas 

estéticas. 

 

Análisis Bibliográfico  
Tanto las indagaciones teoréticas como los análisis críticos –estéticos y literarios– y los relevamientos de 

obras y de prácticas artísticas tendrán un horizonte exploratorio. La investigación de las ideas estéticas 

seguirá la línea que hemos esbozado y que lleva del romanticismo alemán hasta Benjamin2 y de este 

último hacia los interrogantes contemporáneos que todavía preguntan qué es arte, qué es literatura, etc. En 

cuanto a la literatura, se tratará de verla en su germen crítico, en la idea crítica que todo relato, poema o 

ensayo albergaría y que puede pensarse desde una reflexión estética. Abordaremos pues escritos y 

escritores, sin asignarles una territorialidad ni una clasificación historiográfica predeterminadas, dentro de 

un corpus que se definirá más en detalle para cada labor de investigación particular a fin de que los 

investigadores del equipo puedan articular el proyecto con sus temas específicos de tesinas, tesis, trabajos 

posdoctorales y trayectorias ya desarrolladas. Igualmente, el relevamiento en el orden de las llamadas 

artes visuales –donde como es sabido intervienen ya otros planos que exceden esa denominación en todas 

las variantes de lo efímero, lo conceptual o lo performativo– se remitirá principalmente al ámbito local a 

manera de un trabajo de campo participativo, aunque sin dejar de atender a las cuestiones globales sobre 

el sentido de las prácticas artísticas.  

Tal y como lo indica Ranciѐre (2013), existe una relación de inmanencia entre “el Arte” y “la 

Historia” (ambos en singular). Tuvo que disolverse la antigua distinción entre artes liberales y mecánicas, 

para que emerja un terreno de inteligibilidad de la actividad humana en general, al que desde el siglo XIX 

conocemos bajo el nombre de Historia. Sólo en este territorio fantasmático halla por primera vez 

alojamiento algo bastante diferente a las viejas historias de “vida del artista”. Uno de los síntomas de la 

aparición de este nuevo espacio son los museos (Ranciѐre: 2013). Las problemáticas de la historización 

del arte y la literatura estarán pues en el foco de ciertas reflexiones que se tomarán como objeto de 

análisis. Hayden White (2010) propone tomar como modelo a Auerbach para esbozar una forma diferente 

de causalidad histórica, a la que llama “causalidad figural”. Este concepto, que recuerda ciertas ideas de 

Freud y Benjamin respecto del estatuto retroactivo de la historia, intenta romper la falacia del transcurso 

lineal de los acontecimientos. Para White y Auerbach la estructura de la historia de la literatura (y de la 

Historia sin más) puede entenderse como la realización de una promesa (White: 2010).  

Por otro lado, desde hace algunas décadas, es posible percibir un cierto giro estético de la 

reflexión filosófica contemporánea, que la ha conducido al desafío de pensar el estatus de las imágenes 

como un terreno de singular importancia, un espacio en el que los conflictos de la praxis se encauzan por 

otros medios. En el curso de nuestras investigaciones, buscaremos tomar nota de estas discusiones 

abriendo la pregunta acerca de lo que puede una imagen; no lo que las imágenes son capaces de ilustrar, 

sino lo que son capaces de pensar o de encubrir, de recordar u olvidar propiamente, en la delgada línea 

que separa y une sus posibilidades disruptivas a su utilización por la industria cultural. Abordaremos las 

formas en que algunos casos ejemplares del pensamiento contemporáneo, de la filosofía al arte, se miden 

con estas cuestiones cruciales. Así, en el espacio que estos textos configuran, nuestra investigación 

buscará evidenciar la relación existente entre escritura de la intimidad y reflexión crítica, por lo cual 

podríamos pensar que una y otra dimensión delimitan procedimientos discursivos particulares para pensar 

la singularidad del fenómeno estético. De este modo nuestro análisis centrará su atención en las 

representaciones subjetivas –recuerdos, observaciones e impresiones– que son una instancia previa de las 

formas discursivas en su deriva hacia la reflexión sobre el arte y la literatura bajo la forma de conceptos 

que no reducen lo estético, sino que justamente lo expanden tendiendo a propiciar una representación 

metafórica como forma de conocimiento. Se trata asimismo de plantear la importancia del ensayo como 

espacio discursivo para la producción escrita en relación a conceptos como experiencia y 

experimentación, los cuales se vinculan al problema de la subjetividad en el conocimiento, determinando 

así los modos por medio de los cuales lo ensayístico como forma posibilita una reflexión no sistemática 

de aspectos propios de la crítica, lo autobiográfico y lo experimental en el ensayo argentino 

contemporáneo. Al mismo tiempo, se desplegará una forma de análisis que dé cuenta de los modos de 

escritura que cristalizan formas de experiencia en la producción ensayística, que nos permita abordarlos 

como un aspecto singular de la reflexión filosófico-estético-literaria, entendiendo que lo ensayístico se 

manifiesta como el espacio de lo diverso, lo ametódico, lo constitutivo de la subjetividad en relación al 

conocimiento.  

En el orden literario, los géneros desde el romanticismo se han problematizado y sobre todo la 

novela fue el núcleo de debates que, de Schlegel a Lukács, articuló cuestiones en relación al fin de la 

estética clasicista y sus modelos preceptivos. Pero en el ocaso de la modernidad, la novela misma se 

                                                           
2 Véanse al respecto los agudos análisis histórico-conceptuales de Szondi (1992 y 2005).  



preguntó por sus limitaciones como representación épica de un mundo desencantado, sin olvidar las 

relaciones críticas que el género pudo mantener con la época y con la función de la literatura. Y si los 

románticos de Jena se preguntaron por la posibilidad de una novela que abarcara todos los géneros, y 

también las ideas de arte y la reflexión filosófica, apenas un siglo después, el auge y la dispersión del 

realismo y de la subjetividad decimonónicas llevaron a una teoría de la novela que plantearía su final, 

pero, ¿acaso la prosa narrativa no podía seguir llamándose “novela” y responder a cuestiones muy 

distintas a las que la hicieran surgir? O bien, ¿acaso la ausencia de reglas o limitaciones predeterminadas 

del género no le han hecho posible derivas insospechadas como para que lo contemporáneo siga 

mirándose en ese espejo de personajes que ya no recorre necesariamente el camino real de la historia de 

una época?; y volviendo a la propuesta de los románticos de Jena: ¿Cuáles son los límites que se 

establecen en la actualidad entre novela y ensayo, poesía y filosofía? Entendiendo así un cuestionamiento 

actual que va desde la problemática del género a la problemática de la escritura en nuestra 

contemporaneidad experimentada como “texto límite” (Sollers: 1978) y como “textos de goce” (Barthes: 

2008) que al mismo tiempo dan cuenta de sus propios procesos de escritura en virtud de su 

“autorreflexión” (Adorno: 1962). 

Estos y otros interrogantes se plantearán a partir de textos novelescos, poéticos y ensayísticos 

inscriptos en diversas literaturas, que suponen una crítica del género y una discusión sobre sus 

condiciones de posibilidad como representaciones, desde la materialidad de la escritura, del tiempo. En tal 

sentido, se analizarán obras de autores argentinos (Juan L. Ortiz, Macedonio Fernández, César Aira, 

Arturo Carrera, Héctor Libertella, Tamara Kamenszain, Alberto Laiseca, María Moreno, María Negroni, 

Washington Cucurto, Fernanda Laguna, Roberta Iannamico) tanto ficcionales como reflexivas y de otros 

autores canónicos y contemporáneos (desde Pascal Quignard hasta la tradición de lo sublime, i. e. 

Boileau, Burke, Kant y Schiller, pasando por los antecedentes europeos de reflexión asistemática y la 

transgresión de géneros, i. e. Richter, Kierkegaard, Robert Musil) desde la problemática contemporánea 

de los géneros literarios y en su relación con la estética y la teoría del arte, con miras a la 

problematización del concepto de representación y la relación entre literatura y experiencia en la obra de 

ficción, por un lado; y por otro lado, las reflexiones críticas respecto de su métier y la literatura volcadas 

por autores y artistas en textos autorreferenciales, así como análisis de los procesos de circulación, los 

aparatos editoriales y visuales que dan lugar a la aparición de obras estéticas en contextos más 

determinados.   

 

Hipótesis  

Teniendo en cuenta lo expuesto anteriormente nuestras hipótesis de trabajo son las siguientes:  

a) Que el problema de la historicidad del hecho estético, estrechamente relacionado con la reproducción 

técnica y los aparatos de percepción y de pensamiento, atraviesa de una forma característica las artes y la 

escritura literaria de todo el siglo XX y comienzos del siglo XXI.  

b) Que esta problemática es central en la obra de una serie de autores y de obras propuestos para esta 

investigación, y que el análisis de dicha problemática abre nuevas perspectivas dentro de la crítica de sus 

obras.  

c) Que el análisis de la compleja relación entre época, representación y prácticas artísticas contribuye de 

manera singular para la comprensión teórico-estética del arte y la literatura contemporáneos en general, y 

que es un significativo aporte a los actuales estudios críticos, estéticos y filosóficos.  

d) Que es posible establecer un corpus de estudio a partir del concepto de contemporaneidad que dé 

cuenta de las singularidades de determinadas obras artísticas y literarias y de las posibles interrelaciones 

que puedan generarse entre ellas.  

 

B- OBJETIVOS GENERALES Y ESPECÍFICOS  

Objetivos específicos  

- Establecer categorías analíticas a partir de las teorías estéticas, literarias e históricas que permitan 

problematizar el tradicional concepto de representación, aportando así un nuevo punto de vista para la 

crítica de arte y la reflexión literaria.  

- Profundizar el problema de la relación época-praxis artística no sólo como una cuestión crítica sino 

también como un problema teórico que permita leer corpus diversos con un aparato conceptual que 

supere y problematice la noción de expresión.  

- Analizar problemáticas específicas del arte y la literatura contemporáneos: la relación de la literatura 

con la experiencia, la pregunta por el arte en la dialéctica entre lenguaje artístico y valor estético, la 

disolución de los géneros como dato y como horizonte de las obras contemporáneas, entre otras señales 

críticas, en una serie de casos de las últimas décadas.  

- Aportar nuevas perspectivas a los estudios críticos sobre arte y literatura recientes.  

- Relevar las condiciones y reflexiones que rodean cierto número de prácticas artísticas contemporáneas 



accesibles.  

- Analizar las transformaciones estéticas que provocan los nuevos formatos editoriales que rompen con 

las formas tradicionales de producción y distribución del libro.  

Objetivos generales:  

- Explorar las posibilidades de analizar a la luz de los conceptos elaborados en la tradición estética obras 

de escritores y artistas contemporáneos.  

- Analizar obras únicas y de singular importancia en el panorama de la literatura actual, propiciando la 

lectura y la reflexión crítica sobre las mismas.  

- Recoger testimonios en determinado ámbito, que se relaciona al menos intuitivamente con la praxis 

artística, que ingresen en diálogos con las ideas estéticas, las problemáticas epocales y las técnicas 

pasadas y presentes.  

 

C- MATERIALES Y MÉTODOS  

Se propone en primer término una investigación bibliográfica de tipo exploratorio que delimite los 

segmentos de las obras a estudiar que sean pertinentes para la problematización de las categorías y temas 

que abarca el presente proyecto. A su vez, en un proceso de construcción teórica, recopilar los marcos 

conceptuales más adecuados para la constitución de dichas categorías en los campos filosófico (estético 

en particular), crítico (modalidades de lectura) e histórico (relaciones entre las obras y de cada obra con la 

tradición). El método será necesariamente inductivo, en la medida en que las obras incidirán en los 

marcos conceptuales que sirvan para su estudio y a la vez la conformación de categorías de análisis o 

núcleos problemáticos centrales para los diversos géneros artísticos en la contemporaneidad orientarán el 

recorte que se realice de los casos dentro de obras cuya vastedad no puede ser analizada más que 

progresivamente. 
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E- CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES Para llevar a cabo la investigación en el curso de cuatro años 

estipulamos las siguientes actividades y cronograma de trabajo:  

1º Año:  

- Exploración en el campo teórico de la estética, la crítica de arte y la crítica literaria recientes para la 

delimitación de aportes pertinentes dentro de los conceptos de cada autor, destinados a dar cuenta de las 

hipótesis planteadas.  



- Descripción y análisis crítico del corpus teórico seleccionado y abordaje de obras artísticas que 

constituyan una problematización de los conceptos.  

- Exploración a partir de conceptos propuestos para dar cuenta de la producción artística y literaria en un 

tiempo y un espacio determinados.  

- Análisis de obras y entrevistas con artistas.  

2º Año:  

- Rastreo bibliográfico y análisis de textos teóricos propuestos en la bibliografía que nos permita 

desarrollar la problemática planteada entre época, estética y praxis artística.  

- Descripción y análisis crítico de las nociones y formulaciones tomadas de los textos teóricos y críticos y 

de su adecuación a las manifestaciones artísticas estudiadas.   

3° Año:  

- Construcción teórica: elaboración de un análisis escrito del conjunto de aproximaciones teóricas y 

críticas hacia los casos estudiados.  

- Confrontación entre las poéticas de los autores y sus diferentes modos de ingresar en la constelación 

propuesta.  

4º Año:  

- Elaboración de las conclusiones. 

  

F- IMPORTANCIA DEL PROYECTO  

Dentro de las reflexiones sobre estética, arte y literatura en la actualidad, las problematizaciones teóricas 

sobre la representación y las relaciones con la época ocupan un lugar destacado. Pero en los estudios 

académicos, tal vez como un reflejo pasivo de su localización en el mercado y en los procesos de 

legitimación social de la literatura y el arte, no suelen considerarse tales cuestiones en su interrelación, 

obedeciendo a una especialización en compartimentos estancos que no reflejan los intercambios múltiples 

que se producen en el ámbito de la praxis artística. Por ello, consideramos que la reflexión sobre estética 

y arte, en su relación con la literatura en general, desde las perspectivas de su práctica, su recepción y sus 

características formales, es un aporte relevante para las disciplinas de la crítica y la teoría, en los campos 

literario y filosófico. A su vez, sólo una cercanía con la experimentación formal, los cuestionamientos de 

la representación por el lenguaje y las exploraciones de la subjetividad le permiten al género narrativo, 

especialmente a la novela, escapar de su determinación exterior por la circulación en el mercado. Si la 

literatura puede definirse por algo, que diferencie internamente su experiencia de los usos comunicativos 

del lenguaje, no podrá excluir los núcleos problemáticos de lo intransmisible, la escritura fragmentaria, la 

crítica del lenguaje. Quizás por ello no debe excluirse de la llamada crisis de la representación el antiguo 

problema de la (no) relación entre palabra e imagen. Por otra parte, los ensayos críticos dedicados a las 

obras a estudiar, salvo en un par de casos, no son abundantes teniendo en cuenta la magnitud y la 

consistencia de las mismas. Al mismo tiempo, se advierte la necesidad de estudios que den cuenta de la 

problemática entre experiencia, lenguaje y subjetividad en la literatura y el arte contemporáneos, ya que 

este no es un problema que atañe solamente a un género experimental, a la llamada literatura de 

vanguardia o al arte conceptual, sino también a otras prácticas de escritura y a las prácticas expresivas en 

general dentro de la cultura contemporánea.  

G- FACILIDADES DISPONIBLES  

En el lugar de trabajo propuesto (CIFFyH, UNC), se dispone de bibliotecas, hemerotecas, boxes y 

computadoras personales necesarios para la realización material de la investigación y procesamiento de 

datos.  

H- JUSTIFICACIÓN DEL PRESUPUESTO SOLICITADO  

Dado que el Equipo de Investigación se propone la producción de conocimiento en forma de estudios 

sobre autores teóricos clásicos y recientes y sobre artistas y escritores en su mayoría poco analizados por 

la crítica, el presupuesto se orienta a la transferencia y comunicación de los resultados en dos 

modalidades: participación en congresos y publicación en medios especializados (a lo cual se aplicará la 

mayor parte del subsidio). El monto restante se dedicará a insumos básicos de computación, gráficos y al 

fotocopiado de bibliografía imprescindible. 


