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La revista Babel (1988-1991) fue una de las principales plataformas desde las que
se construyo el canon literario argentino durante el periodo de post-dictadura. El
grupo literario nucleado en sus paginas, autodenominado “Shanghai”, compuesto
por Martin Caparros, Daniel Guebel, Luis Chitarroni y Matilde Sanchez, entre otros,
esboz6 tanto una tradicién selectiva desde la cual construir un sistema de lecturas
alternativo y un punto de partida de numerosos proyectos literarios, asi como un
dispositivo de poses literarias del periodo. Comprender la literatura argentina
contemporanea implica necesariamente volver a este momento de la historia
cultural donde las revistas fungieron de generadores discursivos y propiciaron todo
un sistema axiolégico para leer la literatura nacional.

En este estudio, a partir de una caja de herramientas derivadas de la Sociologia de
la Literatura, el Analisis del Discurso y la semiética, buscamos trazar el complejo
mapa de tensiones donde Babel desplegd su juego de inclusiones y exclusiones, de
transgresiones, herencias e imposturas.
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No hay en la vasta Biblioteca, dos libros
idénticos.

Jorge Luis Borges, “La biblioteca de Babel”

Figura 1. Babel de Luis Scafati.

1 El artista Luis Scafati colaboré en varios nimeros de la revista Babel. Esta acuarela y collage
titulado casualmente Babel, no apareci6 en la revista, pero consideramos que resulta
pertinente, especialmente por la reescritura grafica que ofrece en relacién con el cuadro
clasico de Brueghel, cuya torre es el emblema de todas las portadas de la revista Babel.
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I LA BIBLIOTECA DE BABEL

1. Introduccion

A la desaforada esperanza, sucedid, como es natural, una
depresiéon excesiva. La certidumbre de que algin anaquel en
algin hexagono encerraba libros preciosos y de que esos libros
preciosos eran inaccesibles, pareci6é casi intolerable. Una secta
blasfema sugiri6 que cesaran las buscas y que todos los hombres
barajaran letras y simbolos, hasta construir, mediante un
improbable don del azar, esos libros canénicos.

Jorge Luis Borges, “La biblioteca de Babel”

En enero de 1931, Victoria Ocampo publicé el primer nimero de la revista Sur.
Entre la panoplia de lujosos autores importados que colaboraron desde el
comienzo, el nimero incluia un texto del polémico escritor francés Pierre Drieu la
Rochelle, quien mantenia por ese entonces un inestable amorio con la aristocratica
directora de la revista. Obsesionado con la decadencia de Europa (vena
spengleriana que, via Keyserling, atraviesa todo el pensamiento liberal de Sur [cfr.
Parodi Lisi, 1987, 91-139]), Drieu la Rochelle llegd a ser colaboracionista del
nazismo en los afios siguientes. En aquel primer nimero de la mitica revista, en un

texto titulado “Carta a unos desconocidos” (1931, 53-63), el francés afirmaba

[...] una revista es un grupo de hombres que se juntan en su
juventud y que dicen juntos lo que piensan juntos [...] una vez que
han dicho lo que tenian en comin deben separarse. Sin lo cual el
grupo humano se transforma en una revista en el sentido literario de
la palabra, donde no se hace mas que repetir lo que ya se dijo otras
veces, donde la gente no se vuelve a encontrar por amarse y amar
juntos alguna cosa sino simplemente para escribir, Gnico parecido
superficial que entre ellos persiste. [...] Al cabo de diez afios, romped
vuestras maquinas de escribir, quemad vuestros archivos, y cumplid
cada uno por vuestro lado el trabajo comenzado en comun. (54)
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Curiosamente, sea por los vaivenes econémicos del campo editorial, por los
obstaculos en la agenda politica de los sucesivos golpes de estado, o bien sea
porque la tradicién intelectual argentina siguiera inconscientemente este precepto
de Drieu la Rochelle, las revistas literarias en nuestro pais se han caracterizado,
con honrosas excepciones, por su escasa duracion. Sin embargo, algunas de ellas,
con menos de diez afios en prensa, lograron marcar a fuego las ideas de su
generacion y proyectarse hacia la historia literaria como episodios de referencia
ineludible, tal y como si se trataran de serializadas obras colectivas. Asi lo
hicieron, por ejemplo, Contorno, a lo largo de sus seis afios de duracion; Los Libros,
durante siete afos; Literal, de forma salteada, en menos de un lustro.
Significativamente, y acaso como signo inconfundible de la decadencia e
inactualidad en que fue cayendo, la revista Sur dur6 mas de seis décadas. La
revista que le sigue en récord de duracién, Punto de Vista, en s6lo la mitad de su
tiempo logré mantenerse siempre en el centro de la polémica intelectual y, sin
dejar de ser programatica hasta su ultimo niimero, sus categorias y discusiones
siguen articulando hasta hoy, a una década de su cierre, las tensiones y filiaciones
del campo literario argentino. Aun asi, como atendiendo a la exhortaciéon con que
Drieu la Rochelle inauguraba Sur cuando advertia contra la sobrevida superficial y
mecanica de una revista, Beatriz Sarlo cierra el Gltimo de los noventa nimeros de

Punto de Vista con estas palabras:

Podriamos seguir produciendo buenos indices y recibiendo buenos
articulos, pero algo ha comenzado a fallar y es mejor reconocerlo
ahora, cuando no se ven consecuencias, que en un capitulo
decadente. (2008b, 2)

Cuatro afios antes, como prondstico del cercano final, Carlos Altamirano,
Hilda Sabato y Maria Teresa Gramuglio, colaboradores emblematicos de Punto de
Vista, habian renunciado tras algunos disensos y debates internos que fracturaban
el usual blindaje monoldégico que caracterizaba a la revista desde su aparicién en

los afios de la dictadura (cfr. Mercader, 2018, parr. 27).
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Si algunas revistas culminan a causa de coyunturas politicas adversas, ante
dificultades financieras, por el agotamiento de su capacidad para renovarse o
debido a irreconciliables disensos internos entre sus colaboradores, el caso de
Babel. Revista de libros, cuyos veintidés nimeros se publicaron entre abril de 1988
y marzo 1991, tiene su particularidad. Aunque se han sefialado razones econémicas
(Babel como una “mala inversion” que no rendia a nivel publicitario [segin
Rolando Grafia en Coca, 2014, 114]), ya Pablo Chacén y Jorge Fondebrider
proponen causas mas complejas -“naufragé atrapada en sus propias
contradicciones” (1998, 34)- y aluden a sus relaciones ambiguas con el mercado, la
academia y el ombliguismo autorreferencial a los proyectos de sus propios
colaboradores. Porque lo cierto es que Babel, revista nodal en la reconfiguraciéon
del canon literario argentino durante la postdictadura, fue acaso una de las
publicaciones nacionales donde mayor contraste se presentd entre, por un lado, la
apariencia de diversidad, heterogeneidad e imparcialidad (al fin y al cabo, siendo
heredera implicita de la primera época de Los Libros, se exhibia como una mera
revista de reseflas, aun cuando compartia con su antecesora cierto sesgo
postestructuralista), y, por el otro, su trasfondo, mucho mas monolégico,
homogéneo y nepotista, lleno de juegos, alianzas, insinuaciones y simulaciones
apocrifas, donde un joven grupo literario formado en los afios inmediatamente
anteriores, autopromocionado con el exético nombre de Shanghai, hacia de las
suyas para encumbrar un especifico sistema de lecturas (Aira, Lamborghini, Puig,
etc.), una serie de valores literarios (extrafilamiento, exotismo, transgresion,
experimentacion formal, parodia) y, al mismo tiempo, sus propias poéticas
experimentales. Y en tal trasfondo, la genealogia secreta de la revista se remontaba
mas bien a la vanguardista revista Literal, de la cual habian conservado como
participantes asiduos las figuras tutelares de Luis Gusman y German Garcia.

Entre sus multiples colaboradores y su miscelanea de resefas, los Shanghai -
Martin Caparroés, Jorge Dorio, Daniel Guebel, Alan Pauls, Luis Chitarroni, Sergio
Bizzio, Sergio Chejfec, C.E. Feiling, Matilde Sanchez y otros, mas o menos
adheridos a la causa- introducian textos y guifios estratégicos a través de los

cuales la revista terminaba funcionando como una plataforma para facilitar la
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emergencia de esta alineacion. Entre tales intereses y tensiones, entre el complot
de camarilla y la divulgacién desinteresada, entre la fidelidad de tribu y la
objetividad del trabajo periodistico, entre los resquebrajamientos internos y la
impugnacién que se hacia desde afuera contra la supuesta frivolidad postmoderna
y apolitica del grupo, los Shanghai (también llamados babélicos) consumaron con el
involuntario cierre de la revista la consigna de Drieu la Rochelle: mantener la
amistad literaria y cumplir cada uno por su lado el trabajo comenzado en comun.
Los respectivos proyectos y trayectorias de los autores desde entonces muestran,
en este sentido, una coherencia de la que no toda postrimeria de una vanguardia
grupal puede ufanarse en nuestra literatura. Asi, puede notarse que en ficciones
hoy incontestablemente candnicas (o en vias de serlo) -como El pasado, El
absoluto, Rabia, Peripecias del no o La Historia, escritas y publicadas todas después
del final de Babel-, aun sin que la lectura de sus especificas complejidades se agote
en los valores que pudieran devolverlas a “lo babélico”, la marca de origen sigue
siendo clara y distinta.
*k*

Es indudable que la revista Babel y los babélicos ocuparon desde el momento
mismo de su emergencia un lugar privilegiado en los debates y tensiones del
campo literario argentino. Casi desde un principio fueron objeto de resefia, analisis
y discusion tanto dentro del periodismo cultural como de la critica académica. La
conceptualizacién de “lo babélico” como nucleo de un sistema de valores y de
modos de posicionarse frente a la cuestion del canon ha sido construida
sistematicamente tanto en los estudios dedicados a la revista o las diversas
publicaciones de la época, como en los estudios especificamente literarios
centrados en uno o mas autores asociables generacionalmente al periodo. Incluso
en la actualidad, a casi tres décadas del cierre de Babel, resulta dificil encontrar
algin estudio académico sobre la obra de Caparréds, Pauls o Guebel donde la
emergencia de estos como parte de un grupo no condicione la lectura de sus
respectivas trayectorias posteriores.

En lineas generales, en todos los aportes criticos que han ido cartografiando

el estudio del grupo y de la revista, sean mas o menos especificos, predomina el
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sefialamiento de un particular fenémeno problematico: el sistema de valores
literarios propuestos desde Babel y su relacién de continuidad y ruptura con sus
modelos vanguardistas de la generaciéon anterior. En lineas generales, el topico
critico de la legitimidad de la herencia reclamada por los babélicos aparece una y
otra vez como problema de fondo a la hora de concebir el papel de estos autores en
la literatura de los afios ochenta y noventa. Implicita o explicitamente, el problema
que se visibiliza es el de la identificacion entre, por un lado, la radical
experimentacion formal, politicamente irreverente, que los babélicos recuperan de
los afios sesenta y setenta para configurar un nuevo canon y, por el otro, el sesgo
postmoderno y despolitizado con que los contemporaneos percibieron a los jévenes
emergentes del grupo. Sea por la comparaciéon con antecedentes en el campo de las
revistas, como Los Libros, Literal o Sitio, sea por su didlogo o polémica con otras
contemporaneas, como Punto de Vista, o posteriores, como Con V de Vian, el
estudio de la revista y de su grupo se posiciona principalmente en el
cuestionamiento de la legitimidad o autenticidad con que estos se erigen en
legatarios de una concepcion de vanguardia literaria.

La presencia de Babel y los babélicos en balances relativamente recientes de
la historia de la literatura argentina insiste siempre en un aspecto crucial: el
vaciamiento de sentido contextual, principalmente politico. Es predominante la
idea de que los babélicos, por influjo de César Aira, se apropian de algunos autores
inasimilables y radicales de la generacion anterior (en especial Osvaldo
Lamborghini) para hacerlos asimilables al gusto postmoderno de una era
ideolégicamente menos “arriesgada” (cfr. Prieto, 2006; 436). El riesgo y las claves
politicas que habian surgido en un convulsionado contexto, en medio de la censura
y el terror politico de los setenta, parecen convertirse, en Babel, en una tradicién
selectiva con la cual reconfigurar el canon nacional y, a la vez, habilitar la
recepcion de sus propias poéticas, con las cuales en realidad vendrian a devaluar la
apuesta hermética y politica de sus autores admirados para llevarla hacia una
ficciobn complacientemente metaliteraria, intelectualista y, fundamentalmente, bien
posicionada a nivel de visibilidad editorial (cfr. Prieto, Id.). Las nociones de pose,

impostura o frivolidad atraviesan buena parte de estas lecturas sobre los babélicos:
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parodistas cinicos, cultores del anacronismo gratuito, epicireos de la mezcla y la
autorreferencia, la imagen de un grupo que aboga por la autonomia de la literatura
y que defenestra cualquier interés politico o de mercado, cobra en el balance que
hace Elsa Drucaroff (2011) de la literatura de postdictadura los visos de una satira
y una denuncia generacional. Los babélicos como fatuos oportunistas de una
postmodernizada “cooltura” que, por medio de un exhibicionismo intelectual, se
apropian ilegitimamente de emblemas de las vanguardias de los afios sesenta y
setenta a través de una operacidén sistematica de descontextualizacion (cfr.
Drucaroff, 48-57). Para Drucaroff, los babélicos serian la culminacién del proyecto
ideolégico neoliberal: anticipaciéon de la frivolidad menemista, silenciamiento del
conflicto histérico y realizacién utdpica del ideal de la dictadura de hacer
“desaparecer” la resistencia politica al hacer “matar” al autor para privilegiar la
autonomia del signo (veremos que el motivo critico de “la muerte del autor” de
Roland Barthes y Michel Foucault tiene particular importancia en el reciclaje que
se hace desde Babel de las teorias postestructuralistas). Este extenso y acido
estudio, titulado Los prisioneros de la torre, fuertemente testimonial, cierra toda
una linea critica (inaugurada en parte por la propia Drucaroff a comienzos de los
noventa) basada en la denuncia e impugnacién a las imposturas antipoliticas de la
literatura argentina posterior a la dictadura. A la pregunta por la herencia,
Drucaroff responde con la figura del fraude: el grupo Shanghai como un conjunto
de impostores de una herencia que les es impropia; falsos representantes de la
postdictadura y falsos continuadores de las transgresiones rupturistas de las
vanguardias de los afios sesenta y setenta.

En esta linea, Marcela Croce, en su entrada dedicada a Luis Chitarroni en el
Diccionario razonado de la literatura y la critica argentinas (2010) que dirige junto

a Rocco Carbone, afirma, directamente:

Fue uno de los miembros de la revista literaria Babel (1988-1991); en
ese marco participé del grupo Shanghai, a cuyo esnobismo
tributaban también Martin Caparrés, Matilde Sanchez, Jorge Dorio,
Alan Pauls, Guillermo Saavedra, Daniel Guebel, Sergio Bizzio y
Sergio Chejfec. (315; el remarcado es nuestro)
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Cierto es que el uso valorativo de la palabra “esnobismo” también condice
con el tono critico y personal (por momentos satiricos) que se procura este
diccionario, pero también es muestra de la naturalizacion de la impostura
intelectual como categoria a la cual recurrir para juzgar el papel que tuvieron los
babélicos en su momento.

En un terreno opuesto, otras lineas, como veremos, recuperan el valor
politico de este “esnobismo” babélico que, si desmonta la idea de una literatura
politica, admite indudablemente una compleja politica literaria. Baste nombrar a
Damian Tabarovsky, con su libro, construido casi como un manifiesto, titulado
Literatura de izquierda (2004), y, por mencionar un estudio académico
particularmente explicito en la apologia de este aspecto, la defensa de la lectura
babélica de Lamborghini que Diego Peller incluye en su tesis doctoral, Pasiones
tedricas en la critica argentina de los afios setenta (2012, 271 y ss.)?. Sin embargo,
no deja de ser preponderante en todo abordaje sobre Babel la problematizaciéon de
la legitimidad de su vinculo con la tradicion experimental a la que pretende
canonizar, sea que se responda a esta pregunta de modo afirmativo o negativo. Una
cuestioén que podria sintetizarse como el problema de la herencia de la transgresion.

Mariana Catalin lo expresa claramente:

El problema de la vanguardia [en Babel] se especifica en la discusién
en torno a los modos y posibilidades de apropiacién de lo que se va
constituyendo a lo largo de estas discusiones como un legado: Literal
y los escritores que confluyeron en la revista. (2012)

La referencia problematica a la herencia persiste también en una obra
monografica de largo aliento como lo es la Breve historia de la literatura argentina
(2006) de Martin Prieto, cuando el autor expone la emergencia de los jovenes

escritores de postdictadura: ¢qué poéticas tienen derecho a recoger el guante de

2 Peller coloca el acento de la legitimidad de esta herencia en el sustrato politico que se enlaza
entre Babel y Los Libros: “puede pensarse que hasta cierto punto la filiacién de Babel como
"heredera" de Los Libros incluye, como parte de esa herencia, un mandato de politizacién. Y si
es cierto que Babel nunca dejara de hablar de libros, y de sostener una actitud que lleg a ser
calificada de "hedonista" o "posmoderna", también lo es que la revista pretendera, a través del
comentario bibliografico, decir algo inmediatamente politico, con el caracter de una
intervencién (modesta, es cierto) sobre el escenario "actual"” (2012, 277).
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aquellas experiencias radicales y disruptivas de los afios sesenta y setenta? Para
Prieto, la autenticidad y el riesgo de la vanguardia representada por Literal y
Lamborghini no serian asumidos en toda su intensidad en los supuestos
continuadores que son César Aira y Alan Pauls (436). Mucho mas explicita es al
respecto Maria Virginia Castro, en su tesis titulada “La produccién novelistica de la
“generacién ausente” en el contexto de las memorias del pasado reciente argentino
(1973-1983)”, defendida en la Universidad Nacional de La Plata en 2015. Castro no
soOlo sefiala “la pregunta por los herederos” (2015, 161) planteada por Prieto (272),
sino que también estudia cOmo esa cuestion circula y se discute en Babel,
particularmente por Daniel Link (Castro, 104 y 295) o Chitarroni (135), respecto
del paradigma Puig-Walsh-Lamborghini.

En fin, este problema de la herencia de la transgresiéon puede rastrearse
ampliamente en la critica especializada (p. ej.: Link, 1995, 55; Dalmaroni, 2004,
38; Ludena Aranda, 2016, 251, entre muchos otros, incluyendo particularmente el
estudio de Maria Virginia Castro sobre “la memoria de la literatura” en los
babélicos), pero también, segiin consideramos, se perciben sus marcas en la
representacion discursiva que los propios babélicos hacen de su condiciéon de grupo
y del sistema de valores literarios que amparan.

Precisamente, la presente investigacién intenta recomponer una serie de
figuras de transgresion a partir de la lectura de Babel. Revista de libros y de sus
vinculos discursivos con otras revistas literarias argentinas, asi como con una serie
de ficciones del periodo anterior o contemporaneo a la publicacién de la revista,
escritas tanto por el ntcleo duro de sus integrantes (el grupo Shanghai) como por
algunos de los autores que designaron como sus modelos (César Aira, Osvaldo
Lamborghini, Marcelo Cohen, Alberto Laiseca o Juan José Saer).

Se trata de demostrar como ciertas figuraciones de la literatura que se
construyen desde Babel plantean una serie de modos y variaciones de la categoria
de transgresién a partir tanto de la puesta en escena de la propia grupalidad como
de la propuesta de una reconfiguracién del canon literario argentino de aquel

momento.
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Partiremos de la afirmacién de que en Babel se establecen complejas formas
de continuidad y ruptura con otras formas de transgresién planteadas en la
generacién anterior a la de los babélicos (especialmente en aquellos episodios y
experiencias de la vanguardia de los afios sesenta y setenta que en Babel se toman
como emblemas y modelos de experimentacion literaria). En este marco
postularemos la nocién de transgresiéon como base del sistema de valores de la
revista Babel y de los proyectos ficcionales de sus autores. Con ello procuramos
responder a la pegunta que sintetiza los problemas sefialados: ¢cOmo se articula la
politica de la literatura construida por los babélicos con las postuladas por aquellas
poéticas experimentales y marginales anteriores que ellos toman como modelo y
punto de partida para proponer una reestructuracion de la biblioteca canodnica
argentina?

* k%
La revista Babel, concebida como o6rgano cultural fundamental del periodo de

postdictadura®, ha sido objeto de importantes discusiones en el campo intelectual

3 Si bien utilizamos el concepto historiografico de postdictadura en un sentido mas bien laxo
(el periodo inmediatamente posterior a la dictadura civico-militar que culmin6é en 1983,
también denominado “periodo de recuperacién democratica” o “primavera democratica”),
también nos remitimos a la nocién més amplia con que Jorge Dubatti utiliza la categoria para
estudiar todo el teatro desde 1983 hasta la actualidad. En los estudios de Dubatti (20083,
2008b, 2014a, 2014b, 2015), la postdictadura como concepto concibe el trauma de la dictadura
como un acontecimiento que extiende su horror social y politico hasta la actualidad, a modo de
reflujo y de eco, tal como Giorgio Agamben afirma que Auschwitz “nunca ha dejado de suceder,
se estd repitiendo siempre” (en Dubatti, 2015, parr. 4). En este sentido, el periodo de
publicacién de Babel coincide con la crisis de la “primavera democratica” y con el comienzo del
inmediatamente posterior “auge del neoliberalismo”. Esta tensién, entre las categorias de
crisis y auge, aparecen fuertemente figuradas, como veremos, en la representacién que Babel
hace de la relacién entre literatura y mercado, asi como en la funcién de la propia revista:
desde el editorial de su primer ntimero, cuando se arrojan semas asociados al “peor momento
de la industria editorial argentina” (Dorio y Caparrés, 1988, 3), hasta las declaraciones
posteriores de sus miembros, que asocian el cierre de la misma, no a la crisis, sino a la
irrupciéon de medios graficos mas banales y acordes a la velocidad del mercado de una
“modernidad reaccionaria” (cfr. Pauls en Chacén y Fondebrider, 1998, 140-141). A lo largo de
este estudio, mencionaremos otras conceptualizaciones en torno a la nocién de postdictadura
como herramienta periodizadora, entre ellas las de Bracamonte (2007) y Drucaroff (2011),
para plegarnos a la primera y desmarcarnos de la segunda. Recordemos que para Drucaroff
(2011, 17) la narrativa de postdictadura se enmarca generacionalmente en los autores nacidos
desde los afios sesenta y que comenzaron a publicar en los noventa, razén por la cual los
babélicos quedarian en una generacién intermedia no identificable estrictamente con la
postdictadura (la mayoria nacieron en los afios cincuenta y comenzaron a producir a mediados
de los ochenta). Por otra parte, no haremos uso del concepto tal como lo desarrolla Christian
Gundermann en Actos melancélicos. Formas de la resistencia en la postdictadura argentina
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desde comienzos de la década del noventa hasta nuestros dias, especialmente en
torno a las clasicas dicotomias entre academia y mercado, modernidad y
postmodernidad, narrativismo y experimentacién formal, realismo comprometido
y vanguardia cosmopolita. Sus veintid6s ntimeros, publicados durante los tres afios
que median entre los preambulos de la hiperinflacién alfonsinista y el comienzo de
la politica econdémica menemista representada por Domingo Cavallo, se
construyeron discursivamente como medio representativo de un emergente grupo
literario, desafiante y disruptivo, heredero de esa renovacién postestructuralista
del aparato critico que ya habian practicado anteriormente revistas como Los
Libros (en su primera época, entre 1969 y 1971) o Literal (1973-1977). Desde las
paginas de Babel se produjo la emergencia y la canonizaciéon de numerosas figuras
y debates de enorme reverberacién en la prensa cultural posterior, asi como
también en la produccion literaria, la critica académica y el funcionamiento del
mercado editorial®.

En esta investigacion proponemos dos orientaciones de base para el estudio
del fendémeno cultural representado por esta revista: (a) un analisis de las
estrategias discursivas a través de las cuales la revista Babel construye un efecto
de grupalidad para gestionar la legitimidad de sus integrantes en tanto formacion
cultural (Williams, 1994) y (b) una interpretaciéon sistematica de la legitimacién
cultural de ciertas figuras en su momento consideradas marginales, ignoradas,
“menores” o “de culto” dentro del campo literario argentino, que la revista
gestiona a través del armado de un sistema de lecturas en tanto tradicién selectiva
(Williams, Id.). Consideramos fundamental como punto de partida un abordaje de
la revista Babel a partir de la problematizaciéon de la idea de grupalidad que la
constituye y del sistema de lecturas que postula, en especial porque ambos
elementos, como veremos mas adelante, han sido, en términos generales, los nodos

de los estudios existentes sobre el tema.

(2007), cuyo criterio es ya ampliamente discutido en Castro (2015, 70-73).

4 Asi, por ejemplo, las polémicas encarnadas en los Gltimos veinte afios en las posturas sobre
el canon y la representacién literaria que aparecen en los textos de Damian Tabarovsky, Elsa
Drucaroff, Martin Kohan o Guillermo Martinez, pueden percibirse como ecos directos de
problematizaciones de las que Babel fue originalmente un artifice para nada menor.
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A su vez, serda de nuestro interés utilizar estas dos directrices de la
investigacion para proponer un balance de algunos de los debates generacionales
fundamentales que se han establecido en torno a la revista Babel: las implicaciones
ideolégicas del binomio modernidad/postmodernidad, el sistema de valores de las
nuevas generaciones intelectuales del periodo de postdictadura, la cuestion de la
representaciéon de la realidad a través de la literatura y, finalmente, la siempre
cambiante y compleja relacién entre literatura y compromiso, o bien, entre
literatura y politica. En este Gltimo aspecto, nos detendremos en los modos en que
cristaliza en la revista y en su grupo el viraje generacional desde una concepcion
de literatura politica hacia otra de politica de la literatura (viraje que, en todo caso,
constituye, mas que una facticidad en el funcionamiento del campo literario, una
construcciéon critica pasible de ser estudiada en los alcances de sus efectos
discursivos).

Babel ha llegado a configurarse como un emblema de la apertura cultural
producida en la Argentina en el periodo posterior a la dictadura civico-militar. No
s6lo porque los autores que participaron en sus paginas -sean parte del grupo
central, sean sblo colaboradores circunstanciales o bien escritores invitados que
funcionan como iconos generacionales- configuraron una de las lineas mas sélidas
del campo intelectual argentino desde los afios ochenta hasta la actualidad, sino
también porque propusieron una difusién sistematica y heterogénea de la actividad
intelectual nacional e internacional que se estaba realizando en aquellos afos. Casi
siempre jugando entre lo implicito y lo explicito, la revista sirvié de plataforma de
expresion para el grupo literario que la operaba y que construyé su identidad
colectiva a través de la exhibicién de una serie de recursos de autofiguracion: en la
seleccion de un sistema de lecturas, también propiciaron la propia legitimidad
como rectores de una geografia del gusto.

Asimismo, Babel, brotada de la profunda crisis econdémica y editorial del
periodo de la hiperinflaciéon alfonsinista, fue considerada como uno de los polos
participantes de una polémica, fundamental dentro del campo intelectual de
comienzos de los afios noventa (aunque siempre menospreciada como artificial por

sus protagonistas), entre aquellos sectores que propiciaban una experimentacién
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formal intelectualista, en complicidad elitista con la critica académica (autores a
los cuales sus detractores tildaban de postmodernos, rétulo éste cuyo blanco de
ataque fundamental eran los Shanghai) y aquellos que, al privilegiar una literatura
puramente narrativa, con cierto nivel de compromiso en la representacion de la
realidad, formulaban una defensa de la necesidad de ampliar el mercado editorial
argentino a un publico no especializado: experimentalistas versus narrativistas,
babélicos versus planetarios (cfr. Saitta, 2005; Sager, 2007 y Molina, 2010)°. Una
antitesis entre academia y mercado (mas o menos fraguada y lidica, en la medida
en que ninguno de los dos polos representaba pura y estrictamente a tales
instancias) que reformula y resignifica tradicionales oposiciones imaginarias® de la
cultura intelectual argentina como civilizaciéon y barbarie, Florida y Boedo, derecha
e izquierda, vanguardia y realismo.

Asi, a lo largo de la década del noventa (en especial tras el cierre de la
revista en 1991) han abundado las criticas en torno a la relacién de coherencia e
identificacién que pareceria haber entre el caracter postmoderno, cosmopolita y
“dandy” de Babel, y el caracter frivolo, mercantil y “despolitizado” del ambiente
cultural propugnado por el neoliberalismo menemista (ejemplos de estas lecturas,
o de su problematizacion critica, son, entre otras, las de Zeiguer, 1988; Gramuglio,
1991; Drucaroff, 1995, 1997, 2011; Kohan, 2005; Sassi, 2006; Castro, 2009b). De
este modo, si la funcién de Babel, en su momento de emergencia, estuvo centrada
tanto en la insercién de un paradigma intelectual que negaba la utilidad politica y
social de la literatura como en la propuesta de una renovacion de las herramientas
de lectura separada de la intelectualidad ideolégica de la generacién anterior,
ulteriormente configur6 un objeto de estudio y debate privilegiado
(particularmente entre sus detractores) para la discusién sobre la relacién entre la

literatura y sus imperativos, sus posibilidades, sus potencialidades. Ahora bien, a

5 La denominacién “planetarios” deriva de la editorial (Planeta) en cuyo sello Biblioteca del
Sur publicaban mayoritariamente los autores identificables con la tendencia narrativista (Juan
Forn, Guillermo Saccomanno, Marcelo Figueras, entre otros). Nos detendremos posteriormente
en los matices y alcances de esta polémica.

6 Con “imaginarias” nos referimos a su condicién de efectos de sentido cristalizados
discursivamente en un imaginario social dicotémico y maniqueo, no a que configuren
fen6menos irreales, puesto que, por el contrario, han articulado la historia cultural y politica
argentina de forma muy tangible.
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pesar de la denuncia ideoldgica contra la “despolitizacién” de Babel (especialmente
impulsada por Drucaroff), es indudable que la impronta que dejé la revista en el
campo literario argentino, asi como también la dejada por la produccién ficcional
de sus miembros, puede considerarse fundacional. Si en su momento, como
continuidad de esa autonomizacién de la lengua critica que representaron revistas
como Los Libros y Literal, Babel funcion6 como una alternativa postmoderna (mal
que les pesara el rétulo a sus miembros’) frente a la “modernidad” predominante
en Punto de Vista®, en la actualidad, su influjo (mas quizas que el de sus propios
autores por separado) se mantiene como una de las principales lineas de fuerza
alternativas, no sé6lo en la formacién de un estilo discursivo propio en los sectores
de la prensa cultural y en la critica literaria académica, sino también en la manera
de concebir la idea de una politica de la literatura®.

Aunque la linea de estudios criticos que ha abordado las trayectorias
particulares de cada uno de los babélicos como autor separado de su grupo de

emergencia es extremadamente amplia (pensemos en la bibliografia critica

7 Nos detendremos posteriormente en este aspecto de la autofiguracién de los babélicos,
quienes suelen renegar o descreer de la categoria de “postmodernos”. Baste ahora remitirnos
al irénico texto que cierra el primer nimero de Babel, “Solemne, el gordo Buck”, que Martin
Caparrés firma con el pseudénimo de Carlos Montana (1988, 47). Para este aspecto, pero
también para una amplia discusién sobre el concepto de postmodernidad en relacién con Babel,
cfr. Catalin, 2013, 564-565.

8 Todavia sujeta a un paradigma previo al escepticismo “posmo” de Babel, Punto de Vista se
caracteriz6 desde un comienzo, en palabras de John King, por la formacién de sus editores en
“el optimismo de los sesenta y principios de los setenta, fuertemente marcados por la
modernizacién tedrica y también por la militancia politica. Estamos en la época de las grandes
verdades, del posible triunfo de la revolucién social” (1993, 87). Es precisamente la decepcién
e ironia de los babélicos hacia estos grandes metarrelatos de la modernidad critica los que
permiten que, hasta cierto punto, la critica los identifique con una nocién lyotardiana de
postmodernidad. Incluso, a mediados de los ochenta, Punto de Vista tematizara con asombro la
ausencia de las nuevas generaciones en el debate politico (cfr. Rubinich, 1985). En esta
dicotomia entre una modernidad “politizada” y una postmodernidad “despolitizada”, la
oposicién estereotipica podria ser la que separa un texto programatico de Punto de Vista, como
lo es “Literatura y politica” de Beatiz Sarlo (publicado en el ntmero 19, a fines de 1983) y otro
considerado el manifiesto de la revista Babel, “Nuevos avances y retrocesos de la nueva novela
argentina en lo que va del mes de abril” de Martin Caparrds (en el nimero 10, en abril de
1988). Puede pensarse este escepticismo babélico como una herencia tomada del descreimiento
antiburgués y antihumanista que exhibia en los setenta la revista Literal para impugnar las
doxas de su época (cfr. Giordano, 1999, 62-63).

9 Abordaremos posteriormente el sentido con que comprendemos aqui esta expresion. Por lo
pronto, nos remitimos a las conceptualizaciones de Jacques Rancieére (2006 y 2010). En el caso
puntual de su problematizacién con respecto a Babel, nos remitimos a Peller, 2006.
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existente, mas o menos abundante segiin el caso, que aborda las producciones
individuales de Pauls, Guebel, Sanchez, Chejfec, Caparrés, Bizzio etc.), existe una
vertiente de produccién académica dedicada al analisis e interpretacién especificos
de la revista, de su impacto en el campo literario argentino, de las connotaciones
que circulan entre sus paginas, de los debates tanto visibles como larvales que se
declinan de sus articulos y del canon que construia como sistema de valores, entre
otros elementos™.

En esta investigacion estableceremos, como hemos indicado previamente,
dos ejes de estudio para abordar la revista Babel, de los cuales derivamos a su vez
dos lineas especificas para articular luego nuestras hipdtesis y subhipétesis. Los
ejes conceptuales basicos de nuestro interés pueden enunciarse mas
detalladamente en las siguientes asociaciones conceptuales:

e La formacién de base del grupo Shanghai como eje interdiscursivo entre la
heterogeneidad de voces que se exhibe en la superficie discursiva de la
revista y la homogeneidad grupal que se legitima desde sus paginas a través
de manifiestos mas o menos explicitos™.

e La tradicién selectiva que, a modo de sistema de lecturas, se ejerce desde
Babel como una propuesta e intervencion fuerte en la manera de organizar el
canon literario nacional.

A su vez, proponemos dos derivaciones conceptuales que coinciden

respectivamente con los dos ejes anteriormente enunciados:

10 Para cotejar la amplitud de esta linea de estudios, véase la bibliografia especifica que
consignamos al final. Sin embargo, a lo largo de esta investigacién iremos escandiendo, a modo
de estado de la cuestion, las grandes lineas de trabajo existentes sobre el tema e iremos
dialogando con cada una de ellas en la medida en que sus postulados se articulen con los
intereses de nuestro estudio. Prestaremos particular atencién a los que consideramos los
aportes académicos recientes mas sistematicos en torno a Babel: los de Mariana Catalin y
Maria Virginia Castro. Sélo el de Catalin estd articulado especificamente en torno a la revista
Babel, mientras que el trabajo de Castro se extiende hacia la categoria mas amplia de
“generacion ausente”.

11 La problematizacién de lo individual y lo colectivo, lo heterogéneo y lo homogéneo, lo
sesgado y lo multiple, lo blindado y lo diverso, atraviesa, en mayor o menor medida, todo
estudio sobre la revista Babel, e incluso es también la marca que los babélicos reivindicaron
como propia de la revista. Baste remitirnos de base a Verénica Delgado (1996, 6), por
mencionar un estudio clasico (por lo demads, la problematizacién de este aspecto se ve
ampliamente en Catalin, 2012).

Transgresion en la Biblioteca de Babel |22



Serie Tesis de posgrado | Letras

e El lugar relativo (la posiciéon relacional) desde el cual el discurso grupal que
aflora en una revista supuestamente heterogénea se construye por medio de
las competencias y recursos especificos de cada uno de sus miembros. Las
trayectorias individuales de cada uno de ellos dan cuenta de diferentes
lugares discursivos desde los cuales se da cuerpo a un lugar colectivo™.

e Los niveles de representacién discursiva a través de los cuales en la revista
se pone en juego la categoria de transgresién y coOmo ésta funciona en su
sistema de valores a la hora de proponer (a) ciertas estrategias de
autolegitimacion grupal, (b) la legitimaciéon cultural de un sistema de
lecturas, (c) una problematizacion de las relaciones entre literatura,
mercado y realismo y (d) una serie de posicionamientos hacia las cuestiones
de la representacién literaria de la realidad y la funcién politico-social de la
literatura.

e La representacion autoficcional con que en la revista y en las ficciones de
sus autores se inscribe, a modo de marcas discursivas, un relato de origen
del grupo, una suerte de mito fundacional que adquiere las caracteristicas de
lo que Sandra Contreras denomina “novela del artista” (2002).

Finalmente, a partir de estos ejes, buscamos reconstruir una imagen de la
politica literaria que se propone desde Babel y reponer, a partir de tal imagen, las
lineas fundamentales desde las cuales sus detractores han propuesto, bajo la figura
del debate y a través de un imaginario acerca de la relaciéon entre literatura y
compromiso, una impugnacién basada en la categoria de impostura intelectual.

Posteriormente expondremos en detalle las herramientas tedrico-
metodolégicas de las que nos valdremos para esta investigacién. Por ahora, valga
esta aclaracion sobre los términos destacados en los objetivos expuestos. El
concepto de formacion sera configurado a partir de la sociologia de la cultura de
Raymond Williams (1994), al igual que la nocién de tradicién selectiva, la cual

homologamos parcialmente con la expresion sistema de lecturas y, ulteriormente,

12 Nuestro concepto de lugar sera explicado posteriormente, al exponer las herramientas
metodolégicas que tomamos del Andlisis Critico de las Practicas Discursivas de Danuta
Mozejko y Ricardo Costa (2001, 2002 y 2007), marco que posiciona de manera central un
concepto relacional de lugar.
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de canon®. Asimismo, ponemos en didlogo nuestro estudio con la investigaciéon de
Maria Virginia Castro (2015), que aplica ambas nociones williamseanas al estudio
mas amplio de la generaciéon que engloba al grupo Shanghai y la revista Babel (la
denominada “generacién ausente” [Rubinich, 1985]). Por otra parte, el concepto de
lugar sera empleado como eje metodologico para la variante de analisis del
discurso que proponen Danuta Mozejko y Ricardo Costa (2001, 2002, 2007) a modo
de articulacién entre el Analisis del Discurso (de Ducrot a Van Dijk), la sociologia
de Pierre Bourdieu, la relacién que hace Foucault entre discurso y poder, asi como
algunas herramientas de la narratologia clasica (de Barthes, Greimas, Bal y
Dolezel). Asimismo, la categoria de transgresién, desarrollada por Foucault a partir
de una nocién de Georges Bataille sera discutida en base al desarrollo de otros
autores que la ponen en juego en relacién con la literatura argentina (Pezzoni,
2009 [1970]; Sarlo, 1988; Ludmer, 1988; Link, 1995; Jitrik, 1998; Bracamonte,
2007; Peller, 2012), entre los cuales destacaremos algunas categorias planteadas
por Alberto Giodano (1999) en torno a las supersticiones criticas y a las potencias
inasimilables de la literatura.

Por su parte, la amplia categoria de politica literaria o politica de la literatura
sera definida a partir de Jacques Ranciére (2006 y 2010), en relacién con su

definicién de politica de la estética:

No es que el arte sea politico a causa de los mensajes y sentimientos
que comunica sobre el estado de la sociedad y la politica. Tampoco
por la manera en que representa las estructuras, los conflictos o las
identidades sociales. Es politico en virtud de la distancia misma que
toma respecto de esas funciones. (Ranciére, 2006, 1)

13 Si bien en este estudio utilizamos el término canon en la acepcién mas general que se
emplea en la critica académica, en tanto una seleccién entre textos que compiten para
sobrevivir culturalmente, ya se interprete esa seleccién como realizada por grupos sociales
dominantes, instituciones educativas, tradiciones criticas o una supuesta “seleccién natural”
por el esencialismo del valor (Bloom, 2013, 30), nos remitimos a un texto nuestro (2017, 33-
72) donde exponemos formas de homologacién entre algunos matices de la definicién que hace
Harold Bloom del concepto y las nociones bourdeana de campo y foucaulteana de orden
discursivo, con sus implicancias como régimen de representacién, seleccién, exclusiéon e
inclusién. Consideramos que el concepto de canon que utilizamos aqui no requiere esas
especificaciones, pero igualmente asentamos que lo que hemos expuesto en la investigacién
mencionada resulta aplicable y extensible a ésta.
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Para acercar esta nocion de Ranciere a nuestro objeto de estudio, tomaremos
algunos matices que propone Alberto Giordano - la politica de la literatura como
“los efectos politicos sobre un campo cultural dado de una perspectiva literaria”
(1999, 60)- y Maria Virginia Castro (2015, 23), quien vincula el concepto a la
operacion critica realizada por la revista Literal.

Finalmente, la expresiéon impostura intelectual para englobar las posiciones
de las impugnaciones concebidas contra Babel sera utilizada en referencia con los
debates suscitados en torno al relativismo postmoderno de la filosofia
postestructuralista francesa a partir del libro Fashionable nonsense: Postmodern
Intellectuals’ Abuse of Science (1997) de Jean Bricmont y Alan Sokal, traducido al
castellano como Imposturas intelectuales. Tomamos esta expresién de manera
coextensiva a los debates (que consideramos semejantes en algunos aspectos de
superficie) sobre el grupo Shanghai y la revista Babel, especialmente en lo que
respecta a las categorias de frivolidad, esnobismo y despolitizacién. Para ello
entramos en didalogo con el juicio que establece Elsa Drucaroff en sus criticas al
grupo Shanghai (1991, 1995, 1997, 2011), en cuyos argumentos las categorias de
esnobismo e impostura no son menores, y, asimismo, utilizamos algunos perfiles
del concepto de “pose”, tal como lo emplea Sylvia Molloy (2012).

Sobre esta base ya expuesta de conceptos, proponemos las siguientes
operaciones de analisis a modo de objetivos analiticos:

e Buscar marcas discursivas en la revista que remitan a la existencia de la
formacion Shanghai -expresada en un nosotros- como base del sistema de
valores de Babel. Prestaremos particular atencién a las estrategias de
representacion autoficcionales (Castro, 2009a), a las marcas donde se
evidencia una problematizacion de la herencia de las vanguardias de la

generaciéon anterior y a las manchas temadticas (Drucaroff, 2011') que

14 Utilizamos este concepto de David Vifias sblo a partir de la apropiaciéon que hace de su
significado Elsa Drucaroff (2011) para estudiar, precisamente, las ficciones de los Shanghai.

Transgresion en la Biblioteca de Babel |25



Serie Tesis de posgrado | Letras

circulan entre la revista y las ficciones de los babélicos™ a través de una

figuracion de la relacion entre maestros y discipulos.

e Reconstruir y deslindar los recursos exhibidos por las trayectorias
individuales de cada miembro del grupo en la revista y co6mo colaboran con
la imagen de un lugar colectivo con que se legitiman en tanto formacion.

e [Establecer las operaciones discursivas que se formulan desde la revista para
construir un especifico sistema de lecturas donde funcionan tanto estrategias
de canonizacién como tacticas de exclusién y disenso.

Es importante subrayar que, si bien el estudio de la categoria de transgresion
construida en el sistema de valores de Babel es s6lo uno de los ejes de nuestro
estudio, la problematizacién de su presencia en la revista y el grupo Shanghai
configura el punto de partida de nuestra investigacion, atraviesa las tres
operaciones de analisis expuestas y, segin consideramos, seria el aporte mas
especifico que proponemos dentro del area. Esto se debe a que tanto el estudio de
las marcas de grupalidad en la revista como el analisis de la revisién del canon
literario que realiza desde sus paginas han sido ampliamente abordados por
investigaciones previas, a 1lo cual nosotros aportamos soOlo algunas
puntualizaciones y especificaciones, mientras que la cuestiéon de la transgresion
como valor construido en la revista y el grupo es quizas una de las zonas de mayor

vacancia en el estado actual de la cuestién, y es precisamente aquella en la cual

15 El estudio de Babel a través del desplazamiento desde la revista hacia las ficciones del grupo
es una perspectiva usual en el estado de la cuestién (Saitta, 2004; Zina, 2004; Sassi, 2006;
Castro, 2015; Catalin, 2008c, 2008d, 2014b, entre otros), pero pocos son tan explicitos y
programaticos acerca de la necesidad de ejercer esta circulacién entre revista y ficciones como
el de Valeria Sager (2007), donde afirma la necesidad de la necesidad de leer las ficciones
babélicas mas alld del mero registro de procedimientos técnicos (el exotismo, la parodia, la
ironia, etc.) y operar en cambio una contextualizacién que asuma los problemas de la literatura
de fin de siglo mas alla de periodizaciones arbitrarias (94-95), problemas entre los cuales la
autora propone la figura de la orfandad. Asimismo, nos remitimos a idéntica estrategia en el
ensayo de Alberto Giordano sobre la revista Literal (1999, 59-87), donde, para justificar su
paso desde la revista hacia la novela El frasquito de Gusman, afirma: “preferimos expandir los
limites de nuestra pequefia investigacién y desplazarnos fuera de lo publicado en las paginas
de Literal para recorrer otros lugares de la ‘formacién’ cultural a la que pertenece la revista,
para apreciar otros efectos producidos por la politica de grupo que identifica a los escritores
que la editan” (74). Ambas posiciones (la contextualizacién compleja de Sager y los efectos de
la politica de grupo de Giordano) son nuestros modelos a la hora de abordar el problema de la
herencia de la transgresién que atraviesa como marcas discursivas tanto a la revista Babel
como a las ficciones de sus autores.
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nosotros concentramos nuestro interés y hacia la cual dirigimos aquellas hipétesis

de trabajo que consideramos, modestamente, como nuestra contribucién al tema.

Planteamos entonces un conjunto de cuatro hipétesis que elegimos expresar

como especulaciones, derivadas una de otra de manera escalonada, que

intentaremos desentrafiar a lo largo de esta investigacion:

1.

En la totalidad de multiples colaboraciones y voces heterogéneas que
configura la revista Babel, postulamos la presencia de un nucleo discursivo
interno, mas o menos homogéneo -lo babélico- posible de articularse como
un corpus claramente delimitado. Este corpus consistiria en un recorte de
textos especificos dentro de la revista (firmados en su mayoria por los
miembros del grupo Shanghai) que se proyectan hacia textos ficcionales y
no-ficcionales exteriores a Babel y que, en conjunto, asumen un efecto de
sentido de grupo que se expone como plataforma de una formacién para
establecer un lugar dentro del campo literario argentino a través de una
reconfiguracién del canon literario argentino operada como tradicién
selectiva.

La problematizacién de la herencia de la vanguardia de la generacion
anterior, notada de forma mas o menos explicita por todo el estado de la
cuestion en torno a Babel y su grupo, estimula a buscar el nudcleo de las
operaciones babélicas en la construccién de un sistema de valores centrado
en la figura de la transgresion. Esta categoria podria ser identificada tanto
en la tradicion selectiva de precursores que se arma en la revista como en las
poéticas de los autores del grupo.

Consideramos que, en su critica de la literatura politica, los babélicos
configuran una politica de la literatura centrada en una categoria de
transgresion, considerada como un valor que puede comprenderse, siguiendo
la conceptualizaciéon de Alberto Giordano (1999), como una defensa de los
“poderes” inasimilables de la literatura (lo inttil, lo singular, lo inactual, lo
frivolo) frente a las exigencias ideologicas de eficacia y compromiso politico.
La formaciéon babélica pone en escena su propia existencia a través de un

relato de origen del grupo que circula de manera autoficcional a través tanto
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de la revista como de las obras literarias de sus miembros. Consideramos
que este efecto de sentido podria leerse como una novela de la critica o una
novela del artista (siguiendo los conceptos de Nicolas Rosa y Sandra
Contreras, respectivamente) donde el problema de la herencia de la
transgresion se desplaza a modo de marcas discursivas a través de una
figuracion ficcional puntual: la representacion de la dinadmica entre

maestros y discipulos, padres e hijos, precursores y herederos.

Estas hipotesis requieren las siguientes puntualizaciones y aclaraciones

conceptuales:

En términos de lugar, debido a la ambigiiedad entre la heterogeneidad de la
revista Babel y la homogeneidad del grupo que compone su ntcleo, se habilita la
necesidad de desmarcar conceptualmente las operaciones discursivas que,
dentro de la revista, confluyen hacia uno u otro sistema. Es decir: (a) aquellas
operaciones discursivas que funcionan como superficie textual de Babel para
encarnar su lema de “todos los libros” y ofrecer una imagen de multiplicidad
(una mera revista de resefias, heterogénea y con multiples colaboradores) y (b)
aquellas que funcionan como estrategias discursivas profundas para escenificar,
de forma mas o menos subrepticia, jugando con una veleidad de simulacro, una
imagen de formacioén cultural (una revista de ideas unitarias expresadas por un
grupo nuclear). Para distinguir ambas instancias que atraviesan la revista
(Babel como publicacién heterogénea frente a Babel como un ntcleo inserto de
propuestas grupales homogéneas), nos remitiremos a los efectos de sentido
grupal y al conjunto de estrategias de formacién con el término “lo babélico”.

La tradicién selectiva que Babel postula a modo de sistema de lectura (sistema
impugnado por Elsa Drucaroff sobre la base de las supuestas imposturas
intelectuales™ del grupo Shanghai y la revista Babel, y que la autora concentra
en lo que denomina “Operacién Lamborghini”) puede definirse a partir de la

comprension del funcionamiento de una serie de figuras discursivas a través de

16 Aclaramos que Drucaroff no utiliza la expresién “imposturas intelectuales”, pero
consideramos que, tal como la definimos aqui, coincide completamente con el sentido de la
denuncia e interpretacién que propone la autora en Los prisioneros de la torre.
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las cuales la revista va construyendo una categoria de transgresiéon, la cual
consideramos que constituye la base de su sistema de valores. Postularemos
entre estas figuras de transgresion: (a) la experimentacién con una escritura
plural y abierta que no admite interpretaciones univocas, (b) la “muerte del
autor” como homoélogo discursivo de lo que Rubinich denomina “generacion

917

ausente””, (c) el simulacro y el extranamiento como formas de sobreinscribir la
experiencia del sujeto (usualmente cristalizada, dentro de las ficciones del
grupo, en la estrategia de la referencia hiperintelectual, la construcciéon de
ambientaciones exoéticas y el extrafiamiento de los co6digos del realismo
narrativo), (d) la marginalidad literaria como un valor de exhibicién extirpado
del contexto social donde se produce originalmente como estrategia, (e) la
exploraciéon de una vena “sadeana” que cristaliza en el sistema de lecturas y en
algunos perfiles de las propias poéticas babélicas, (f) la desconstruccion de los
grandes mitos culturales argentinos, (g) la inasibilidad ideolégica y politica de
la escritura literaria, (h) la despolitizacién de los recursos alegérico-politicos de
las ficciones argentinas de la generacion anterior.

A través de las figuras emblematizadas desde Babel (1o que Delgado denomina
“autores-faro”, 1996, 10), los autores del grupo operan una critica de la
jerarquia centro/periferia dentro del campo literario argentino, asi como una
renovadora e influyente intervenciéon en la formacién de un canon literario
nacional que va desde una operacién de rescate y apropiacion de Borges (cuya
centralidad cultural, siempre en alza, habia sido, sin embargo, cuestionada
ampliamente por el campo intelectual progresista de los afios sesenta y setenta)
hasta una apuesta fuerte por figuras cuyo caracter culturalmente disruptivo o
inasimilable (Puig, Aira, Laiseca, Lamborghini) los babélicos buscaran hacer

digerible en el marco de wuna herencia de intereses y categorias

postestructuralistas'®.

17 Concepto que Castro (2015) utiliza como base para interpretar el lugar generacional de los
babélicos.

18 Este aspecto serd ampliamente desarrollado en este estudio, pero adelantamos que esta
herencia postestructuralista, que Babel desarrolla y acondiciona a sus tiempos a partir de los
ecos de revistas argentinas como Los Libros, Literal o Sitio, se concentra fundamentalmente en
nociones como las de “muerte del autor” de Foucault y Barthes, “lo plural” y “lo escribible” de
Barthes, la “literatura menor” de Deleuze y, entre otras, la que consideramos cardinal en el
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Paralelamente al sistema de lecturas que, como tradicién selectiva, el grupo
propone a modo de nuevo canon literario, circulan en Babel dos sistemas
discursivos de representaciéon de la ruptura generacional: uno explicito y otro
implicito. El explicito remite a su diatriba contra el realismo, el mercado, la
literatura politica y los autores y fen6menos que representan respectivamente
estas categorias (el Boom latinoamericano, Enrique Medina, Osvaldo Soriano y
una imagen general de la literatura “comprometida”). El implicito, en cambio,
configura una serie de rupturas tanto internas como externas a la formacion de
Shanghai, y revela la complejidad contradictoria de la politica literaria que se
plantea desde la revista: rupturas internas (los disensos y diferencias que los
propios miembros del grupo expresan a la hora de valorar o condenar a
determinadas figuras discutidas en el sistema de lecturas de la revista) y
rupturas externas (una serie de valores y concepciones que en la revista, pero
también en las ficciones de los babélicos, demuestran una ruptura con aquellos
modelos literarios de los que el grupo se considera supuestamente continuador
y legatario).

La impugnacidon que desde Babel se opera contra el realismo literario, al que
comprenden como ilusién mimética, entra en didlogo con lo que Piglia denomina
poética de la negatividad: una literatura que se opone a las convenciones de las
industrias culturales a fin de introducir la ambigiiedad, el lenguaje figurado y la
complejidad, pero que bajo estos recursos oculta también una cosmovision
basada en la imposibilidad de representar la realidad a través de la literatura si
no es a través del extrafiamiento. Consideramos que en Babel, esta suerte de
gnoseologia literaria, en didlogo con la escritura de Juan José Saer, adquiere
una connotaciéon ladica ajena a su contexto original de enunciaciéon y que
consistiria (tal como la “Operaciéon Lamborghini” definida por Drucaroff seria el
intento de Babel de domesticar la figura de Lamborghini para hacerla circular
por la postmodernidad) en considerar la imposibilidad de representacién de la
realidad como un valor en si mismo, capaz de habilitar una estética del juego, el

experimento y el simulacro, y de justificar, de este modo, la ingenuidad de todo

sistema de valores babélico: la nociéon de “transgresién” que Foucault readapta del
pensamiento de Georges Bataille.
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“compromiso” con la realidad exterior a la literatura (aquello que Martin

Caparr0s bautizara ir6nicamente como “literatura Roger Rabbit”).

Tales especificaciones nos permitirian rearticular sintéticamente nuestras

propuestas en una gran hipétesis general que puede enunciarse del siguiente

modo:

El proyecto de la revista Babel, asi como las ficciones del grupo Shanghai con
que entra en dialogo, esta atravesado por marcas discursivas que reenvian a
(i) la formacién cultural (el grupo) desde el cual construir un lugar en el
campo literario, (ii) la tradicién selectiva con que se sustenta una
reconfiguracién del canon literario argentino y construyen a los precursores
del grupo, (iii) la politica literaria con que el grupo erige sus oposiciones y
(iv) la novela del artista de corte autoficcional que circula en la revista y en
las ficciones babélicas, a través de las cuales los autores arman un relato del
grupo, una suerte de mito de origen. Estos elementos de la revista formulan
una serie de figuraciones de la categoria de transgresion literaria que,
comprendida como una resistencia discursiva frente al régimen de
representaciones canodnicas de la literatura de la época y como una
problematizacion de la herencia de la vanguardia, articula el eje del sistema
de valores babélico.

Los conceptos eje de nuestra investigacion -formacién, tradicién selectiva,

lugar, transgresion, politica literaria, herencia, autoficcion, imposturas intelectuales

y novela del artista- seran expuestos y desarrollados especificamente en la primera

parte, titulada “La biblioteca de Babel”, donde procuraremos establecer una

articulaciéon organica. Aqui regresaremos a las hipo6tesis para enunciar de manera

mas especifica algunos de sus alcances conceptuales, especialmente en lo que

respecta a la definicién de transgresién tal como la entenderemos nosotros, en

estrecha relaciéon con algunas nociones de Alberto Giordano (1999). Asimismo,

extenderemos también nuestras conjeturas acerca de la proyeccion autoficcional de

tales marcas presentes en Babel, en didlogo y contrapunto con algunas de las

nociones trabajadas por Maria Virginia Castro (2015).
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*k*

No se intentara en este trabajo trazar una historia de la revista Babel y del grupo
literario que le dio vida, ni de estudiar exclusivamente los alcances de las
polémicas y debates suscitados a su alrededor. Tampoco planteamos un analisis
discursivo de las instancias de canonizacién que se producen y circulan en sus
paginas ni de la intervencién que realizan para reformar el panorama de la
literatura argentina de postdictadura. Estos perfiles, ya ampliamente
cartografiados por la bibliografia existente sobre el tema, funcionan, en todo caso,
como un marco en el cual recortamos nuestro especifico objeto de estudio, que no
es otro que el conjunto de marcas con que la revista va modelando, a través de una
imagen de grupo y a través de una biblioteca de lecturas, una operacién critica que
repone una idea de vanguardia y, asimismo, propone una politica de la literatura
basada en una categoria valorativa: la transgresion literaria. Nos interesa ver cOmo
esta categoria se convierte en el eje desde el cual los Shanghai establecen un
sistema de relaciones complejas con las experiencias de vanguardia de la
generacion anterior. Se trata de analizar precisamente ese espacio conceptual
desde donde la revista Babel elabor6 una revisién y una variacién del tema de la
funcién social de la literatura para producir, a través de un entramado textual con
sus propias contradicciones y disensos internos, un sistema de valores que
problematiza la filtracion de la vida, la experiencia y la politica en la literatura.

Es por ello que nuestro corpus no abarca la totalidad irrestricta de los
veintidés nimeros de la revista Babel, sino mas bien el recorte de los entramados
discursivos que se cruzan entre algunos textos nucleares de la publicacién, donde
se perciben las marcas de una formacién y de un sistema de lecturas propio, y otros
discursos donde estas marcas se diseminan a modo de manchas tematicas, sean
textos ficcionales y no ficcionales de los mismos autores del grupo, o bien, algunos
que funcionan como contrapuntos fundamentales para las concepciones de la
revista.

A su vez, estudiamos el corpus a partir de una serie de textos donde, de

manera selectiva, rastreamos también las coordenadas discursivas que leemos en
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Babel: (a) otras revistas con las que Babel mantiene una relacién de continuidad,
ruptura, dialogo o genealogia (Los Libros, Literal, Sitio, Punto de Vista y V de Vian),
(b) las ficciones que los babélicos escriben durante el periodo 1984-1992 (arco
cronolégico que, paralelo al de publicacion de la revista, iremos justificando
posteriormente, a lo largo del desarrollo de esta investigacion), (c) ficciones leidas
desde Babel que en su momento fueron cruces de diversos debates que impactan
sobre la propia revista y su lugar en el campo literario y (d) textos posteriores al
periodo estudiado donde se hace un balance o una recepcién del grupo y la revista,
tanto desde la critica académica como desde la prensa cultural.

En el caso especifico de las ficciones de los babélicos y de aquellas leidas
desde Babel, dedicaremos atencién especial s6lo a un grupo donde consideramos
que se produce una concentraciéon discursiva que interesa a nuestro estudio de la
grupalidad, el sistema de lecturas y la categoria de transgresién como valor: Ansay
o los infortunios de la gloria y No velas a tus muertos de Martin Caparrés, El pudor
del pornégrafo de Alan Pauls, Arnulfo o los infortunios de un principe y Los
elementales de Daniel Guebel. También estudiamos paralelamente y por separado
algunos elementos en textos literarios fuertemente agnados a Babel, como La
ocasion de Juan José Saer, asi como algunos de Alberto Laiseca (La hija de Kheops)
y César Aira (Copi, Los fantasmas y El volante). Consideramos que un estudio de la
transgresion como efecto de sentido de “lo babélico” no puede obviar la
articulacion plena de estas ultimas obras mencionadas al sistema de valores y a la
gnoseologia literaria del grupo. Al punto de que, como veremos posteriormente,
leidas en el marco de Babel, novelas emblematicas de las poéticas auténomas de
sus autores, como La ocasién, La hija de Kheops o Los fantasmas, se pliegan en un
efecto de conjunto al corpus de ficciones babélicas.

Otras ficciones babélicas a las que no dedicamos apartados especificos
aparecen, no obstante, ampliamente mencionadas a lo largo de la investigacién
(especialmente El tercer cuerpo y La noche anterior de Martin Caparrés, El
carapalida y Peripecias del no de Luis Chitarroni, El divino convertible de Sergio

Bizzio, Wasabi de Alan Pauls, El aire de Sergio Chejfec, El Dock de Matilde Sanchez,
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asi como, en general, las tres novelas de C.E. Feiling y las ficciones producidas por
los babélicos con posterioridad a Babel).

Es ingente la presencia de Babel y su grupo como objeto de resenas,
entrevistas, articulos, referencias en estudios laterales o analisis en estudios
especificos, de modo que un estudio del estado de la investigacién basado en un
catalogo bibliografico total seria impensable, y tampoco las investigaciones mas
completas hasta el presente pretenden armar tal catalogo (asi, por ejemplo, para
abordar las novelas de Caparrds, Maria Virginia Castro no necesita remitirse a la
bibliografia total, critico y periodistica, que se ha producido acerca del autor). Sin
embargo, se pueden establecer algunos bloques de textos que han configurado los
aportes criticos fundamentales en torno a la revista Babel y con los cuales
entramos en dialogo a lo largo de esta investigacion.

Por un lado, y obviando manuales y obras de referencia (como Prieto, 2006,
Marisimian y Grosso, 2009, o Carbone y Croce, 2010) que remitan lateralmente a
Babel, pueden situarse los estudios puntuales sobre las revistas literarias y
culturales argentinas, en especial aquellos que abarcan la época de Babel,
partiendo de investigaciones o monografias clasicas como las de José M. Otero
(1990), Jorge B. Rivera (1995), Chac6én y Fondebrider (1998) hasta la compilacién
critica de Verénica Delgado y otros (2014). En este plano, nos interesan también, la
investigacion de Claudia A. Roman (1997), que dedica un interesante balance de la
revista Babel donde revisa sus nucleos y efectos para cotejarlos con otras revistas
del periodo. También interesan como parte del estado de la investigaciéon algunos
perfiles de las obras de Giordano (1999) y Maximiliano Crespi (2011), asi como
articulos programaticos en los estudios sobre revistas literarias y culturales, como
los de Masiello (1986), Sarlo (1992), Warley (1993) y Patifio (1997, 2003, 2006 y
2012). En el mismo plano entran los estudios sobre otras revistas puntuales cuya
comparacion sera un eje fundamental para nuestra investigacion: sobre Literal
(Idez, 2010; Dalmaroni, 2004; Mendoza, 2010), Los Libros (Peller, 2007), Sitio
(Crespi, 2010; Idez, 2015), Punto de Vista (King, 1993; Gillier, 2012) o Con V de

Vian (Saitta, 2005)".

19 Cabe aclarar que algunos de los estudios generales sobre revistas literarias mencionados
previamente también incorporan amplios abordajes de algunas de estas revistas puntuales,
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Otra rama del estado de la cuestién esta representada por los estudios
generales sobre la literatura argentina de postdictadura, de los cuales utilizaremos
algunas referencias especificas, particularmente aquellas que problematizan la
representacion de la transgresion en la literatura de los ochenta y noventa (Panesi,
1985; Masiello, 1987; Sarlo, 1987, 1988, 1989, entre otras; Kurlat Ares, 2006;
Bracamonte, 2007 y Dubatti, 2008 ay b, 2014 a y b, 2015).

Asimismo, seran de referencia obligada algunos estudios que abordan las
trayectorias literarias de los babélicos por fuera y posteriormente a la revista
Babel, como ser la compilacién de Brigitte Adriaensen y Gonzalo Maier acerca de la
obra de Daniel Guebel (2015), la tesis de Paul Alexander Roggendorf sobre Martin
Caparroés (2012), la de Pablo Rubio Gijon sobre Alan Pauls (2012), el articulo de
Mariana Catalin sobre Sergio Bizzio (2014a), la compilacién critica de Dianna C.
Niebylski sobre la obra de Sergio Chejfec (2012), el articulo de Lisandro Bernardini
sobre C.E. Feiling (2013), entre muchos otros cuya referencia ira justificaAndose a lo
largo de esta investigacion. No deja de ser relevante mencionar la necesidad de
tomar como parte del estado de la cuestidn, los estudios centrados en los autores
que funcionaron como nucleos de las operaciones canénicas del grupo (como Aira,
Lamborghini, Laiseca, Copi, etc.), en los cuales se aborda también el influjo de
Babel. Entre estas investigaciones pueden mencionarse las de Patricio Pron sobre
Copi (2007), la clasica de Sandra Contreras sobre Aira (2002), las referencias a
Lamborghini en Babel que hace Diego Peller (2012), entre los cuales podemos
mencionar algunos aportes nuestros a la relaciéon entre Babel y la canonizacién de
Alberto Laiseca (2017 y 2019)*°.

También puede mencionarse la centralidad que le confieren a la revista y su
grupo las investigaciones de Sylvia Kurlat Ares sobre la representacion de la figura
del intelectual en los afios setenta y ochenta (2006) y de Diego Peller sobre las
pasiones en la circulacion de la teoria literaria en Argentina entre los afios sesenta

y ochenta (2012).

como en el caso de Roman, Giordano o Crespi.

20 Aqui ofrecemos un panorama muy reducido de lo que deberia trazarse como un estado de la
investigacién dedicada especifica o lateralmente a Babel. Para mayor detalle, cfr. la bibliografia
enlistada al final de la tesis.
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Finalmente, configuramos el estado de la cuestion de nuestro objeto a partir
de los estudios académicos especificos dedicados a la revista Babel y/o al grupo
Shanghai, cuya linea fundamental podria trazarse a partir del programatico
articulo de Maria Teresa Gramuglio publicado en Punto de Vista (1990), la
sostenida impugnacién que realiza Elsa Drucaroff (1991, 1995, 1997, 2011), los
articulos de Luz Rodriguez Carranza (1992a, 1992b) y el realizado en coautoria con
Wouter Bosteels (1995), central en lo que respecta a la cuestiéon de la herencia de
transgresion asumida por Babel a partir de los modelos de la generacién anterior.
También resultan relevantes la monografia de Veroénica Delgado (1996), la primera
en cartografiar sistematicamente el contenido de la revista, seguido del estudio de
Roman (1997). Posteriormente, ya en el siglo XXI, hubo una recuperacién del
interés por la revista Babel, al menos en términos de abordaje especifico,
representado por lo estudios de Zina (2004), Sager (2005), Sassi (2006), Peller
(2006), Molina (2010), Tobefia (2012 y 2014), Klein (2014) y la amplia
investigacion sobre el exotismo en el grupo Shanghai que realiza Lucia Ludefa
Aranda (2016), por mencionar los aportes mas evidentes al tema.

Mas alla de esta cronologia, sobresalen dos investigaciones profundamente
sistematicas (casi hasta agotar el tema por la profundidad de sus asedios): la de
Mariana Catalin (2008, 2012, 2013, 2014b y ss.) acerca de la representaciéon en la
revista, asi como en algunas de las ficciones babélicas, de una temporalidad “entre
épocas”, del realismo y del fin de la literatura; y la de Maria Virginia Castro
(2009a, 2009b, 2015), que, entre otros aspectos, aborda minuciosamente el rol
critico y cultural que tuvo el grupo Shanghai en lo que se dio en llamar como
“generacién ausente”, y elabora el concepto de “autoficcion colectiva” para
estudiar sus estrategias como formacion cultural.

Debe reiterarse que, pese a que articulamos nuestro estudio con relacién a cada
uno de estos abordajes, segiin corresponda a cada perfil que vayamos abordando,
notamos a priori, como una posible vacancia critica en el estado de la cuestién, la
falta de atencion especifica y sostenida a la categoria de transgresiéon como parte
fundamental del sistema de valores de Babel y como eje de la problematizacién de

la legitimidad de su continuacién con los modelos vanguardistas que toman de la
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generacion anterior. También notamos que no se han planteado, en términos de
transgresion, abordajes integrales entre el efecto de homogeneidad de la revista y
sus ecos en las ficciones de los babélicos. No al menos en lo que nosotros
entendemos aqui qué seria un abordaje sistematico, donde no sélo se ejemplifique
con las ficciones como aplicaciones de un programa supuestamente expuesto en la
revista, sino donde se busquen en las ficciones las marcas del complejo entramado
de tensiones que funciona en la revista entre la heterogeneidad/homogeneidad del
grupo, el sistema de lecturas que plantean y las formas de problematizar la
transgresion como modo de relacionarse con categorias candnicas de la literatura
argentina (especialmente el realismo, el valor literario, el mercado y el
compromiso ideolégico)*. El abordaje de estos aspectos -centrados en el problema

de la continuidad entre Babel y sus modelos en lo que se refiere al sistema de

21 Algunos aspectos de esta carencia en la critica ya eran sefialados por Valeria Sager (2007,
88), al notar la poca cantidad de estudios que se desplacen desde Babel para leer las ficciones
de los babélicos mas all4 las meras repeticiones de lugares comunes de la critica de comienzos
de los ochenta, para plantear en cambio categorias especificas (es decir, Sager denuncia el
dispositivo epigonal que lleva a leer las novelas de los babélicos con las mismas categorias
conceptuales con que la critica leia las novelas de los setenta y ochenta). Cabe aclarar, como
veremos mas adelante, que, si bien consideramos que no existen estudios completamente
abocados a los lazos discursivos entre la revista y las ficciones en términos de transgresion,
tanto los estudios de Catalin y Castro abordan de manera muy original tales conexiones. Sin
embargo, incluso en estos casos, el interés que tales estudios toman de los textos literarios no
se concentra en el modo en que escenifican ficcionalmente las herencias experimentales que
reclaman desde la revista, lo cual, consideramos que requiere un rastreo sistematico de las
marcas discursivas con que cada obra reproduce no sélo la pertenencia grupal, sino también el
sistema de valores y la tradicién selectiva que se construyen (como un efecto de unidad) en
Babel. Por ejemplo, cuando Castro propone el concepto de “autoficcién colectiva” (2009a), pese
a que el abordaje es de gran operatividad, no estudia las especificas lineas de unién entre la
revista y tales ficciones, sino que distingue lo autoficcional como un recurso en comun: es
decir, subraya la estrategia critica de autolegitimacién como formacién por parte del grupo,
pero no las especificas conexiones con los modelos de vanguardia que la revista postula como
canédnicos. Por su parte, Catalin se concentra en las representaciones de la postmodernidad y
las formulaciones de temporalidad que atraviesan los textos de la revista (especialmente de
autores no pertenecientes al grupo Shanghai, como Maria Moreno o Nicolas Casullo) y de alli
va hacia las ficciones que dieron lugar al efecto de sentido de la grupalidad babélica. Aquellos
estudios de Catalin que se orientan mdas especificamente a las posibles marcas babélicas (la
idea de literatura defendida en Babel y los modos de juzgar la cuestién del valor literario) en
ficciones del grupo, se centran mas bien en producciones de Chejfec y Bizzio posteriores a la
revista (cfr. 2014a y 2014b), y si bien problematizan la medianeria “entre épocas” que se
representa entre la revista y sus ficciones, no ingresan, en términos de politica literaria, a la
cuestion que nosotros consideramos central: el cuestionamiento de la transgresion
vanguardista como una herencia que los babélicos reclaman de la generacién anterior.
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valores de transgresion- constituye, segiin estimamos, el aporte principal que

hemos procurado ofrecer en la presente investigacion.

1.2. Metodologia y fundamentos tedricos

Durante los afios de la dictadura civico-militar, revistas como Los Libros, Crisis o
Punto de Vista se ubicaban en la delantera de los debates sobre politica y cultura,
organizaban un foro de ideas acerca del sentido del compromiso y la militancia,
renovaban la cartera tedrico-critica segiin una nueva agenda de problemas sociales
ostensibles y, de forma incuestionable, colocaban los pilares de lo que seria el
“movimiento expansivo de circulacién mas democratica de los saberes” (Punto de
Vista, no. 30, 1987, 2?*) que podria realizarse ya en los afios ochenta. La discusién
politica y cultural en “un campo intelectual fracturado por el exilio” (King, 1993,
92) formulaba no sélo una concientizacién del papel de la literatura en las
practicas sociales, sino que también postulaba la orientacién que deberia tener una
literatura de reparacion del tejido social del pais y de su sentido de la memoria
histérica. No seria exagerado afirmar que estas revistas, con Punto de Vista y el
Centro Editor de América Latina a la cabeza, sostuvieron la actividad del
pensamiento en el peor momento del pais y planificaron bajo los mayores riesgos
posibles la reconstruccion que deberia operarse sobre las ruinas cuando pasara la

tormenta.

Sin embargo, ya a pocos anos de realizado el viraje hacia la democracia,
Lucas Rubinich (1985, 44-46), desde las paginas del namero 23 de la revista
dirigida por Sarlo, se preguntaba sobre la presencia de los jévenes criticos y
escritores en este contexto de “reparacion” cultural: “¢dénde estan (estamos) los
de esta franja fantasma [...]? [...] ¢Existen en realidad estos ‘nuevos’?” (1985, 44).
Acufia asi la expresion “generacién ausente”, que se volveria canénica en la critica
posterior para designar ese horizonte de literatura emergente en los afos ochenta,
escrita por jovenes que habian sido adolescentes o estudiantes universitarios

durante los afios de la dictadura, y que ahora apenas llegaban a los treinta afios. No

22 Cita correspondiente al editorial anénimo de la revista.
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pocos estudios (Kurlat Ares, 2006; Castro, 2015) han reasignado esta calificacién
(mas alla de interpretar las intenciones puntuales de Rubinich) a lo que seria el
grupo Shanghai y la revista Babel. Rubinich exhibia una valoracién pesimista sobre
una generacidén cuya emergencia se ve opacada por la fuerza de las ideas de los
intelectuales mas comprometidos de los afos anteriores, aquellos que se habian
curtido al fuego de la censura, el peligro y el exilio, aventura que fuera un
estimulante pabulo para la creatividad y que a los jovenes de la naciente
democracia parecia estarles negada. Muchos de estos jovenes (como sefiala Alfredo
Rubione también desde Punto de Vista (1986, 24-25) participaron de furtivos
grupos de estudio, sea bajo la batuta de Vifias, Jitrik, Rosa, Piglia, Seimberg, Sarlo
o Ludmer, y, bajo tal magisterio, llegaron a los afios de la democracia ya
plenamente formados en los rigores y complejidades de toda la renovaciéon critica
que habia ido ingresando al pais como forma de resistencia discursiva contra la
banalidad y el hundimiento de la vida cultural de la dictadura: sociologia de la
cultura, estructuralismo y postestructuralismo, diferentes vertientes del marxismo
contemporaneo, psicoanalisis lacaniano, etc. Generacionalmente desestimulados
por la falta de apremios politicos, pero con una formacién intoxicada de jergas y
relativismos propios del “giro lingiiistico”, estos jovenes percibieron en los
imperativos de la generacién anterior, que instaban a escribir bajo las maximas de
una realismo comprometido y testimonial, un dispositivo autoritario que reprimia
la potencia del lenguaje y el lugar del deseo (cfr. Ulla, 1993, 191-192). Muchos de
estos jovenes, entonces, decidieron reclamar otros legados, otras herencias que les
permitieran correrse de la sombra de autoridad politica de los intelectuales
militantes que habian pensado la literatura politica durante los afios sesenta y
setenta, y, de este modo, volvieron la vista hacia determinados episodios de
vanguardia inclasificable y disruptiva que habia coexistido durante esas décadas
con la literatura ideoldgica: episodios de experimentacién formal y rechazo a los
constrefiimientos estéticos del populismo, como fue particularmente la produccién
de una serie de autores -German Garcia, Luis Gusman, Osvaldo Lamborghini y
Héctor Libertella- y de una revista en particular: la mitica Literal, cuyos tres

volimenes aparecieron entre 1973 y 1977, publicacion hermética, por momentos
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indescifrable, saturada de consignas para leer la politica desde la literatura y
psicoanalisis (y no a la inversa), y desde la cual se operé una revulsiva relectura
del canon literario nacional donde se colocaba como eje una escritura por demas
inasimilable y ambigua como habia sido la de Macedonio Fernandez. Esta
vanguardia erigida alrededor del deseo y el lenguaje, se opuso al realismo como a
una forma de sujecién autoritaria del discurso, y propuso el lema, que luego seria

archicitado: “No matar la palabra. No dejarse matar por ella” (1973, 5).

Precisamente, los jovenes de la democracia volvieron sobre los pasos y
miraron hacia ese lado B de los afios setenta, hacia esas vanguardias de absoluta
radicalidad, de apuesta por una experimentacién con la incertidumbre y la
rarificacion del lenguaje, que se excluia a si misma de los principales mecanismos
de legitimacién cultural para fundar, en cambio, nuevos canales de circulacién
furtiva, a modo de contrasefia generacional para iniciados. Segin Noemi Ulla
(1993, 191), frente a la represion de “los desarrollos imaginativos” percibidos en el
realismo, los jovenes de los ochenta vuelven a Borges, leido desde ese “lugar del
deseo” que habia vindicado Literal, e “inician lo que entienden por vanguardia, la
escritura de la parodia” (Id.). Es este plano donde se produce la emergencia
decisiva de César Aira y donde Alan Pauls comienza a leer, como joven estudiante,
las teorias de Bajtin y Kristeva acerca del perfil politicamente revulsivo de la
parodia. Es asi como aparecen “los discipulos y admiradores de Lamborghini”,
autor que todavia era un secreto minoritario: Aira, Arturo Carrera, Néstor
Perlongher que, entre otros, operan una barroquizacién del lenguaje literario y un
sistema de valores sustentado en el juego, la alusion, el culto a la primacia del
significante y una intuicién (mas o menos acentuada segin el autor) del papel
profundamente politico de una literatura que, en lugar de tematizar la realidad

social, apostara por experimentar con lo Real del deseo.

A esta genealogia discipular y a su consecuente doble magisterio ~-Lamborghini y
Aira- se someteran (con algunos disensos internos) los jévenes escritores que
conformaron hacia mediados de los afios ochenta el grupo Shanghai: entre ellos,

Martin Caparrés, Alan Pauls, Daniel Guebel, Luis Chitarroni, Jorge Dorio y Sergio
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Chejfec, entre otras firmas, a los cuales se sumarian luego C.E. Feiling y, hasta
cierto punto, Matilde Sanchez y Daniel Link. Estos jovenes, que hacian sus
primeros tanteos con obras de estética indecisa, pero desafiantemente
antirrealista, construyeron una biblioteca personal acorde a la axiologia
lamborghineano-aireana, un sistema de lecturas donde se reformulaba ese canon
literario “moderno” y “de ideas” que habian elaborado los intelectuales de los afios
setenta. Volvian a Literal, recuperando tanto a los literalistas como a sus emblemas
(Gombrowicz y Macedonio, cierto Borges), y recuperaban los experimentos de
mezcla y parodia de autores como Manuel Puig, Arturo Carrera, Héctor Libertella,
y comienza a difundir otras escrituras afines como las de Alberto Laiseca y Marcelo

Cohen.

En buena medida, las criticas que recibi6 este grupo por parte de autores
encumbrados de la generacion anterior (como Miguel Briante o Tomas Eloy
Martinez) tuvo ecos en cogeneracionales que mas bien procuraban la continuidad
del realismo comprometido y/o de un narrativismo menos elitista. Criticos como
Elsa Drucaroff o jovenes escritores y periodistas culturales, como los nucleados en
torno a la revista Con V de Vian, atacaron en la revista Babel y su grupo lo que
percibian como un recambio frivolo, intelectualista y despolitizado en la literatura
nacional, y, o bien negaban el valor de sus precursores, Aira y Lamborghini, o
negaban que los Shanghai fueran legitimos herederos de aquellos (en el caso de
Drucaroff [1995 y 1997], el acento de su impugnaciéon estuvo colocado sobre la
figura de Aira, a quien consideraba un fraudulento banalizador del sentido de la

escritura y la biografia lamborghineana).

En todo caso, volviendo a la nociéon de “generacién ausente”, a lo largo de
todo el periplo de los babélicos, dentro y fuera de su revista, entre los afios ochenta
y primeros noventa, se cerni6 sobre el lugar que iban ocupando en el campo
literario la denuncia a sus estrategias de autolegitimacién (puesto que ellos
promocionaban sus propias poéticas desde la revista) y el peso de esa imagen de
generacion intermedia, espectralmente situada entre la literatura fuerte de los

afios setenta y la literatura de postdictadura de los ochenta y noventa: una camada
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de autores bisagra cuya despolitizacién, hermetismo y complicidad intelectualista
con la teoria literaria era percibida como un malestar derivado del poco
estimulante contexto politico que los ochenta brindaba para la discusién de idea y
el estado actual de concentracidon y crisis del mercado editorial, contrastante con la
proliferacion de pequefias editoriales que en los setenta se arriesgaban politica y
financieramente para publicar obras novedosas, radicales y extrafias. En su
balance, Rubinich invoca a Piglia para expresar la distancia entre los afios ochenta
y setenta: “Si uno compara ese periodo con el actual no puede menos que
recordarlo con nostalgia: se podia publicar con relativa facilidad, lo que si bien no
ayuda a la literatura, ayuda a difundirla” (citado por Rubinich, 1985, 44). A su vez,
Rubinich tematiza la cuestién de la transgresiéon en términos de “parricidio”
generacional: “¢Es que podriamos, por ejemplo, ser parricidas (que aunque suene
paradéjico sabe ser una saludable costumbre para la vida intelectual), huérfanos
como somos? ¢Podemos emprenderla con nuestros hermanos mayores cuando
todavia no hemos podido despegarnos de su influencia?” (45). Improductivos y sin
obra, asi define Rubinich a su generaciéon intermedia, incapaz de ejercer
parricidios pues carecen de una originalidad desde la cual operarlo, excepto,
quizas, ofrecer una mirada distanciada de esa épica de izquierda de la literatura de
los afios setenta. Caparrds recupera esa imagen de orfandad en un texto del décimo
numero de Babel titulado “Nuevos avances y retrocesos de la nueva novela
argentina en lo que va del mes de abril” (1989a, 43-45), leido usualmente como un

manifiesto del grupo.

Las réplicas a Rubinich no se hicieron esperar. En el nimero 25 de Punto de
Vista, varios colaboradores ponen en duda esa “ausencia” generacional y perciben
una falta de matices en la definiciéon de Rubinich, centrada en la identidad politica
e invisibilizando la experiencia subjetiva: una generacidn que, tras la dictadura, ya
no busca hablar del pueblo, sino “en nuestro propio nombre” (Ollier y Thompson,
1986, 44). La réplica también reniega de colocar en el fin de la dictadura el fin de
la historia, y sefiala que esa desconfianza en “los nuevos” es quizas una resistencia
a sus voces (Dominuez et al., 1986, 45). Estas dos respuestas colectivas -escritas,

respectivamente, por Maria Matilde Ollier y Andrés Thompson una y por Nora
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Dominguez, Marcos Mayer, Renata Rocco-Cuzzi, Eva Tabakian y Monica
Tamborenea la otra-, anticipan mucho de lo que seran los reclamos que el
manifiesto babélico, con mayor ironia y menos confianza en la relacion literatura-
sociedad, hara pocos afnos mas tarde. La orfandad generacional (una orfandad que
también marca una creciente desconfianza en la época de las grandes verdades y
del optimismo en la cultura popular o en el papel intervencionista de la literatura
en la vida colectiva) sera la marca de los “ojos bien abiertos” (Dorio y Caparros,
1988, 3) con que se presenta Babel desde su primer namero, y s6lo desde esta
claridad tomaran distancia y reclamaran, como marca propia, la pertenencia a una
linea de continuidad, en realidad nunca interrumpida, a una estirpe que hizo de la
escenificacion del deseo y la experimentacién con el lenguaje una instrumentalidad
de resistencia radical. Reclamaran la herencia de aquellos que cuestionaron, desde
diversas formas de vanguardia, el papel rector que posee la lengua en la
configuracién de esos autoritarismos que a veces no sélo se exhiben en los lugares
mas obvios (el discurso de la derecha), sino que también se ocultan en las trampas
de la moral progresista, que se arrogaria el derecho a imponer moldes discursivos
y exigir declaraciones de pertenencia para reducir y simplificar las fuerzas
expresivas y liberadoras de la literatura, para convertirle en una practica hablada
por ventriloquia y castrada de sus propias potencias de incertidumbre,

extrafiamiento y cuestionamiento.

El efecto politico mas que la adscripcién explicita a una causa politica, el
efecto de transgredir desde el propio lenguaje literario, desde la parodia de la
lengua, sera la clave que rija, como nucleo de un sistema de valores, el criterio de
Babel al momento de rearmar la tradicién literaria argentina (en la cual
propondran otro Borges, distinto a la condenada figura del oligarca intelectualista
que habia construido la izquierda setentista), de urdir nuevas alianzas y de

construir sus propias poéticas.

Como puede desprenderse de la serie de hip6tesis que hemos propuesto en la
introduccién de esta investigacién, no se trata aqui de indagar en cudl seria el

sentido de la vanguardia o de lo vanguardista en la literatura argentina de
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postdictadura, sino mas bien en los efectos culturales con que un grupo especifico
(productor de una revista y de una serie de ficciones) identifican lo vanguardista
con las estrategias de transgresiéon con que puede operarse una reconfiguracién del
canon nacional y, con ello, cambiar las reglas del juego. Este interés en el caracter
instrumental de lo vanguardista para ejercer cambios en el plano de una politica
literaria plantea fundamentalmente un problema, que atraviesa obsesivamente, a
nuestro juicio, todos los niveles de la trayectoria de campo y de la emergencia
textual que hacen los babélicos en los afios ochenta y comienzos de los noventa: la

construccion de precursores y el reclamo de tal herencia.

En este apartado, por medio de ciertas puntualizaciones conceptuales y
terminoldgicas, expondremos los fundamentos tedricos y la metodologia que
utilizamos en esta investigaciéon y desde la cual interrogamos nuestro objeto de
estudio. Este marco se expone en la forma de conceptos que atraviesan los

objetivos de esta investigacion:

e Formacion y tradicion selectiva (Williams, 1994 y 1997)
e Lugar (Mozejko y Costa, 2001, 2002 y 2007)

e Transgresion (Foucault, 1993; Giordano, 1999)

e Politica literaria (Giordano, 1999; Ranciére, 2010)

e Novela del artista (Contreras, 2002)

Incluiremos también algunas nociones que tendra un rol no menor, aunque
si meramente instrumental, en el desarrollo de nuestro trabajo, como “imposturas
intelectuales” (Sokal y Bricmont), “biblioteca” (Area, 2006) o “autoficciéon”
(Lejeune). También debemos sefialar que tomaremos algunas nociones de textos
tedricos de Nicolas Rosa (como ser el de “novela familiar de la critica”) y que
algunos de los principales conceptos que ponemos en juego derivan del tratamiento
y uso que les dio Maria Virginia Castro (2015), especialmente en sus aplicaciones
de nociones de Raymond Williams o su versién de la categoria de “autoficcién”,

que ella extiende hacia el término de “autoficcion colectiva”.
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En el primer segmento daremos cuenta de las nociones de formacién
discursiva y tradicion selectiva, tal como son definidas por la Sociologia de la
Cultura de Raymond Williams, asi como del concepto de transgresién, de cuya
amplia tradicién dentro del pensamiento contemporaneo, emplearemos aqui el
desarrollo especifico que le dedica Michel Foucault (1993, 1999, 2000), al cual
sumamos algunos usos y variaciones que hizo del término la critica literaria
argentina (Pezzoni, 2009 [1970]; Sarlo, 1988; Ludmer, 1988; Link, 1995; Jitrik,
1998; Bracamonte, 2007; Peller, 2012). Finalmente, utilizaremos la categoria
conceptual de lugar como parte de la metodologia propuesta por Danuta Mozejko y
Ricardo Costa en la cual, bajo la denominacién de Analisis Critico de las Practicas
Discursivas, se sintetizan perfiles de la sociologia de Pierre Bourdieu, del
pensamiento de Foucault, del Analisis del Discurso de escuela francesa y de la

narratologia.

En el segundo segmento, exponemos una ampliaciéon de la cuestiéon de la
transgresion, tal como es propuesta por Alberto Giordano (1999) en relacion
directa tanto con las cuestiones de las supersticiones de la critica y de la idea de
politica literaria, como con la literatura argentina y, puntualmente, con un sistema
de lecturas completamente homologable al que estudiamos como parte de la
tradicion selectiva de la revista Babel. Al revisar esta propuesta de Giordano, de la
cual recortaremos particularmente el concepto de poderes de la literatura -la idea
de una literatura cuyos valores disruptivos y polémico representan pasiones
andémalas inasimilables para los lugares comunes impuestos por la critica literaria
convencional-, revisaremos el modo en que se construye una aproximacion a la
categoria de transgresiéon a partir de conceptos de Gilles Deleuze y Roland Barthes.
También puntualizaremos el alcance tedrico de la nocién de politica literaria, cuya

enunciacion entra en dialogo inevitablemente con el trabajo de Jacques Ranciere.

En el tercer y Gltimo segmento, nos dedicamos a exponer dos conceptos que
seran centrales en la lectura de nuestro objeto de estudio a partir de las
coordenadas de las nociones previamente sefialadas. Estos conceptos, tomados de

una zona de la critica literaria argentina que ha trabajado con objetos afines al
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nuestro, son los de “novela del artista”, utilizado por Sandra Contreras (2002) para
estudiar la produccién ensayistica de César Aira, y “autoficciéon colectiva”, con el
que Maria Virginia Castro (2009a y 2015), desde la teoria de la autoficciéon de
Philippe Lejeune, aborda la lectura de las ficciones escritas por los babélicos desde
los afios ochenta hasta el siglo XX, en base a la idea de que alli presentan de
manera cifrada marcas de la pertenencia grupal y estrategias de legitimacion

cultural.

Finalmente, plantearemos el uso menor y mas restringido que haremos de
algunos conceptos tedricos a modo de herramientas derivadas de los anteriormente
presentados y aplicados a momentos puntuales de la investigacion (por ejemplo,
nociones como imposturas intelectuales de Alan Sokal y Jean Bricmont, biblioteca
de Lelia Area, simulacro de Jean Baudrillard o algunos puntuales términos
narratolégicos necesarios para funcionalizar el concepto de Contreras de “novela

del artista”).

Vale establecer la siguiente aclaracion: a lo largo de esta exposicién del
fundamento tedrico-metodolégico de nuestra investigacion, iremos escandiendo
algunas lineas que desarrollan y reexponen las hipdtesis expuestas

anteriormente?3.

1.2.1. Grupo y biblioteca: el lugar de la transgresiéon

Las contingencias del gusto y de la canonizacién literaria configuran, como bien
han determinado las diferentes directrices de la sociologia del arte y la literatura
(desde Levin Schiicking hasta Pierre Bourdieu y Raymond Williams), un efecto de
construcciéon cultural donde se pone en constante juego el relativismo de las
instancias materiales y sociales de recepcién, mediacién y consagracién, asi como
las propiedades supuestamente objetivas del valor estético de una obra (cfr.

Heinich, 2010 y Sapiro, 2016). En un campo literario como el argentino,

23 Para toda referencia interna dentro de esta investigacién, emplearemos la denominacién de partes, capitulos,
apartados 'y segmentos para indicar la articulaciéon de afuera hacia dentro que se reproduce en el indice. Asi, la
primera parte se titula “I. La Biblioteca de Babel”, su primer capitulo, “1. Introduccion”, su primer apartado, “1.2.
Metodologfa y fundamentos tedricos” y su primer segmento, “1.2.1. Grupo y biblioteca: el lugar de la
transgresion”.
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constantemente fluctuante entre la autoconciencia dolorosa de una posicién
mundial periférica y la construcciéon cosmopolita de una ilusoria centralidad capaz
de proyectarse hacia Europa (cfr. Sarlo, 1989), las revistas literarias y culturales
han ejercido un poder de influjo extraordinario sobre lo que Bourdieu denomina
“las reglas del arte”. Fue a partir de la revista Sur, especialmente entre los anos
treinta y sesenta, que este influjo lleg6 a adquirir un rol culturalmente monopdlico:
la configuraciéon de un canon de lecturas, tanto de importacién de la extranjera
como de exportacion de la nacional, que practicamente no dejaba entre las junturas
de sus estrategias espacio para otras voces, para experiencias exteriores a las que
se legalizaban desde sus paginas y su parnaso de nombres propios. Al respecto,
Ricardo Piglia, en plena dictadura militar y como puesta en duda de la cultura

dominada por la oligarquia nacional, reflexionaba de este modo:

A partir de 1931 Sur refleja (a pesar suyo) lo que podriamos llamar
la crisis del sistema tradicional de legitimidad cultural. En esos afios
se multiplican y se diferencian las instancias de consagracién. Ha
dejado de ser el juicio de grandes intelectuales (como Cané,
Groussac o Lugones) el que consagra a un escritor; esa valoracion se
construye y esta ligada a grupos y a formas cada vez mas organicas
(revistas, suplementos culturales, editoriales). El campo cultural ya
no es armonico, es un campo de lucha donde se enfrentan distintas
posiciones y tendencias. El publico literario se extiende y se
diversifica y el sistema es cada vez mas complejo. (1990, 134)

Naturalmente, estas luchas salieron especialmente a la luz entre los afios
cincuenta y sesenta, cuando la reciente experiencia del peronismo habia dejado
remarcada la cisura social e intelectual de forma indisimulable. Asimismo, si “la
crisis del sistema tradicional de legitimidad cultural” admite a partir de Sur una
complejizacién en los modos de valorar, incluir y excluir, puesto que este poder se
proyecta hacia una polifénica constelacién de actores mas que a indiscutibles
personajes singulares, también es cierto que Sur heredara, por su capacidad de
accion derivada del origen de clase de sus artifices, la tendencia a producir
mecanismos de validacién mucho mas irrevocables y agrupaciones mucho mas
blindadas social y econdémicamente que las que podian producir sectores

alternativos, como los de las revistas de izquierda. No sera hasta la aparicion de
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voces como las de Arturo Jauretche o las de los intelectuales de la revista Contorno
que el paradigma de Sur comenzara a resquebrajarse y perder credibilidad en los
sectores emergentes de la intelectualidad, especialmente de las juventudes del
humanismo universitario o de la militancia politica que comenzaba a recuperar la
experiencia del peronismo (cfr. Sarlo, 1985).

La marginalidad, la transgresion, el malditismo comienzan a convertirse en
valores fetichizados por las nuevas generaciones para refutar las asépticas
metafisicas del ser nacional que meditaba Mallea o la extranjerizante erudicién
simbélica que habian puesto a Borges en el centro indiscutible del canon literario
argentino. Las contrafiguras propuestas por Piglia para repudiar las complacencias
del predominio de Sur (aunque sin incluir a Borges en tal rechazo) fueron
principalmente las de Roberto Arlt, Macedonio Fernandez y, particularmente, la del
escritor polaco Witold Gombrowicz, quien, aunque llegaria luego a ser uno de los
escritores europeos mas aclamados de la época, vivié casi tres décadas en el pais
completamente ignorado por el grupo de Victoria Ocampo, que, mientras tanto,
endiosaba a figuras pomposas y acartonadas de la intelectualidad oficial y oficiaba
fastos consagratorios. Desde Respiraciéon artificial (1980), que ficcionalizaba a
Gombrowicz bajo el nombre de Tardewski, Piglia se hacia eco de una creciente
btusqueda que el campo literario argentino habia estado efectuando en los dominios
alternativos y periféricos del canon hegemonico: buscar en lo excluido, una nueva
forma de leer. La posibilidad de una opcién por fuera de Borges, Mallea, Bioy o
Mujica Lainez, llevé a los contornistas en los afos cincuenta a propugnar una
relectura de Roberto Arlt, y en los sesenta, se comenzaron a reivindicar escrituras
hasta entonces inasimilables o consideradas raras y disruptivas frente al sistema
de clasicos: Macedonio Fernandez, Leopoldo Marechal, J.L. Ortiz, Antonio Di
Benedetto, Osvaldo Lamborghini y Witold Gombrowicz, entre otros. Por medio de
cierta idea de restaurar la virulencia y la potencia transgresora de las vanguardias
de los afios veinte, impulsadas ahora por un fuerte conato antiburgués, los afios
sesenta y setenta propusieron una renovacion del aparato critico y una
reconfiguraciéon de los nombres del canon basada precisamente en la capacidad

polémica de una escritura para resistirse a la tranquilizadora institucionalizacién
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de la “alta cultura”. Revistas como Los Libros, Literal, Crisis o Punto de Vista
estuvieron en el centro mismo de estas gestiones y tacticas.

Precisamente, entre los afnos cincuenta y setenta (como un derivado de esa
“crisis del sistema tradicional de legitimidad cultural” que menciona Piglia para
hablar del surgimiento de Sur en los afos treinta), la revisiéon ideoldgica del
sistema de valores de la literatura argentina establece una fuerte asociacién entre
la formacién de todo grupo literario y la declaracién de pertenencia o
posicionamiento a través de la explicitacién de un determinado sistema de lecturas:
todo colectivo mas o menos homogéneo de autores emergentes planteaba su
intervenciéon en el campo literario a través de la exhibicién de un mapa de la
biblioteca desde la cual construian su idea de literatura. Asi, por ejemplo, para
revisar y distanciarse del canon liberal representado por la tradicién que va desde
Larreta hasta Mallea, Martinez Estrada, Mujica Lainez y Borges, los autores de
Contorno (David Vifias, Le6n Rozitchner, Noé Jitrik, Carlos Correas o Juan José
Sebreli) declaraban un sistema de afinidades -Cambaceres, Arlt, Onetti,
parcialmente Marechal- y un marco de pensamiento -Hegel, Marx, Sartre- desde el
cual orientar una reconfiguracion de la idea de literatura. Esta estrategia grupal
para gestionar la legitimidad dentro del campo literario también se diseminaria
hacia los modos individuales en que los autores, ya desgajados de sus agrupaciones
de origen, propondrian diversos montajes para leer la tradiciéon literaria argentina
(pensemos, por ejemplo, como Ricardo Piglia va construyendo un sistema de
lecturas derivado de sus afios en Los Libros o Punto de Vista, pero autonomizado
para responder a las biisquedas de su propia poética [cfr. Fornet, 2007]). Como
dice Maria Virginia Castro: “Cuando un escritor mira hacia atras y elige una
tradicion, esa tradiciéon marca el camino que él mismo habra de seguir” (2015, 30).

En este punto interesa pensar en la propuesta de Lelia Area (2006) sobre los
“modos de leer” una época y la manera en que el canon recorta el territorio de la
biblioteca para establecer un mapa, una suerte de cartografia imaginaria (11-28).
En la medida en que esta seleccion funciona como un “sistema de regulacion”,
también produce efectos de exclusiéon/inclusion donde entran en juego tensiones

politicas y construcciones artificiales, versiones facciosas de la historia (11). Estas
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cuestiones resultan particularmente significativas en el plano de nuestra
investigacion, centrada precisamente en el modo en que una determinada
formacién cultural (en términos de Raymond Williams; en este caso un grupo
literario y la revista que le sirvié de plataforma) construye su propio corpus de
lecturas, su propio canon, recortando la biblioteca de la tradicién literaria
argentina y produciendo sus propias estrategias de auto-legitimaciéon: en este
sistema de lecturas (un mapa, una cartografia imaginaria) los babélicos configuran
una tradicién selectiva (también en términos de Williams; cfr. Castro, 2015, 26) y
se apoyan en proyectos culturales y discursos sobre la relaciéon entre literatura y
politica que funcionaban como versiones de la historia en el periodo de
postdictadura. Precisamente, el corpus que construyen los babélicos les permite
seleccionar autores considerados marginales y transgresores (Lamborghini, Copi,
Puig, Aira, Laiseca), pero también excluir otras zonas y autores del territorio (la
literatura de izquierda, el Boom latinoamericano, Cortazar, Soriano y otros), y no
se trata, por cierto, de un corpus “inocente”. Ya Miguel Dalmaroni sefiala como los
sectores contracanoénicos, supuestamente subversivos y representativos de una
cierta resistencia contra la literatura dominante, buscan también imponer sus
propios sistemas de exclusion e inclusién (2009, 70-74).

Es en este punto donde nos resulta operativa la remisién a las nociones de
Raymond Williams de formacién y tradicion selectiva, particularmente en didlogo
con el uso que hace de tales categorias Maria Virginia Castro (2015) en su amplio
estudio sobre la “generacion ausente” de la literatura argentina, donde coloca el
acento en el grupo nucleado en torno a la revista Babel.

En cierto sentido, la nocién williamseana de tradiciéon selectiva no soélo
resulta homologable a diversos abordajes de las sociologias o sociologismos
constructivistas de la cultura (de Bourdieu a Foucault), sino que también puede
percibirse la fuerte pregnancia semiolégica que comporta su aplicaciéon, en la
medida en que remite a procesos signicos de construcciéon de sentido a través de un
eje de seleccion paradigmatica.

Raymond Williams, en Marxismo y literatura, define el concepto de tradicién

selectiva como “una versién intencionalmente selectiva de un pasado configurativo
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y de un presente preconfigurado, que resulta entonces poderosamente operativa en
el proceso de definicién e identificacién social” (1997 [1977], 137). Con este
concepto, Williams reivindica la desestimada nociéon de tradicion dentro del
marxismo, que habia optado siempre por el concepto de superestructura ya que
vinculaba el de tradiciéon a “un segmento histérico inerte” (id.). Es ésta la razén
por la cual el tedrico britanico prefiere postular una nocién de tradicién selectiva
que acentia los procedimientos de exclusién e inclusién que subyacen a la
condicién de construccion cultural de toda tradicion (en un plano reflexivo en
torno a la cuestion de la hegemonia que podria acercarse mucho al estudio sobre el
orden del discurso que hace Foucault). En un sentido bourdeano podria afadirse
que, a través de montajes y recortes pautados por intereses del presente, todo
grupo de presién dentro de un campo de fuerzas ejerce su versién de “un pasado
significativo” (Williams, 138). El objeto total del pasado (cosa en si numénica que,
en Ultima instancia, resulta fenomenoldégicamente inasible en su totalidad) es
sesgado a través de una seleccién gestaltica de algunos de sus perfiles (lo que la
fenomenologia clasica de Husserl denomina Abschattungen), de modo que, si se lo
piensa en categorias de la semiotica de Charles S. Peirce, el Objeto Dinamico (en
este caso, el pasado) sblo podra ser representado por medio de un Objeto
Inmediato: el recorte de algunos de sus atributos para configurar una tradicién
selectiva®.

Williams aclara que estas tradiciones selectivas no sélo son propiciadas por
“instituciones formalmente identificables” (139), sino, en general, por toda
formacién cultural que opere culturalmente en determinado momento, para lo cual

define a las formaciones como

24 Estas homologaciones entre Sociologia de la Cultura, Andlisis del Discurso y Semiética no
configuran una comparacién espontanea de nuestra parte, sino que son la base de la propuesta
tedrico-metodolégica de Mozejko y Costa (2001, 2002 y 2007) en su Andlisis Critico de las
Practicas Discursivas, a cuyos aportes y abordajes nos remitimos parcialmente a lo largo de
toda esta investigacién. Consideramos que al recuperar la nocién de lugar que proponen los
autores, apuntamos al nucleo fundamental de sus propuestas, en las que la condicién
socialmente construida de la identidad social puede asentarse a través de herramientas
semioldgicas y de analisis discursivos.
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Los movimientos y tendencias efectivos, en la vida intelectual y
artistica, que tienen una influencia significativa y a veces decisiva
sobre el desarrollo activo de una cultura y que presentan una
relacién variable y a veces solapada con las instituciones formales.

(139)

Esta “efectividad” no sélo configura una facticidad histérica (el hecho de que
haya existido tal o cual formacién en el pasado), sino también la configuracién de
un efecto discursivo, la imagen fraguada de que un determinado movimiento o
tendencia existen y poseen una influencia sobre la cultura, cuyo caracter
“significativo” o “decisivo” usualmente adquiere la dinamica de una intriga mas
que de un acontecimiento efectivo y mensurable. En el caso puntual del grupo
Shanghai, su presencia cultural se abrié paso desde mediados de los ochenta a
partir de todo un conjunto de estrategias (algunas sutiles e incluso apécrifas) para
ir generando el efecto de veridiccion de que habia efectivamente un grupo
emergente, una formacién esperando a ser visibilizada. También sus influencias
fueron el conjunto de una sostenida “sociedad de bombos mutuos”, al decir de
Bourdieu (1996, 33), un permanente juego con la credibilidad publica y los
mecanismos de legitimacion cultural que ya desde un programa de TV, llamado EI
Monitor argentino (1988-1989), Jorge Dorio y Martin Caparrés venian tanteando, y
sobre cuyo mapa venian ensayando un golpe de efecto.

Ahora bien, Mariana Catalin, que acentda la multiplicidad interna de Babel
en tanto revista, afirma: “los cruces y diferencias son tantos que este grupo
evadiria incluso los limites laxos de la idea de formacién williamsiana” (2014a, 39,

n.8). Lo cual se apoya en el argumento de que

Si hay algo que caracterizé el espacio de discusiéon que generd Babel
fue la heterogeneidad. Multiplicidad de colaboradores, multiplicidad
de lineas, posturas divergentes confluyeron en sus paginas. (Catalin,

2013, 556-557)

Y Catalin acota, en nota al pie:

Si bien toda revista se constituye como objeto heterogéneo, en
tensibn con su representada homogeneidad en tanto
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posicionamiento literario y cultural en el campo intelectual, la
heterogeneidad en Babel se erigié como un rasgo programatico y fue
enfatizada como valor no sé6lo mediante su titulo, sino también en
diversas zonas de la publicacién, como, por ejemplo, los editoriales.
(n.1)

Todo lo cual comporta absoluta coherencia desde la perspectiva que toma
Catalin, donde la heterogeneidad de Babel constituye un “desafio metodolégico”
(557), pues debe encontrarse un equilibrio que habilite tanto la construcciéon de su
unidad como objeto de estudio, sin perder en ello las particularidades internas que
definen a la revista. Es decir, el objeto de Catalin sigue siendo Babel como revista.
En nuestro caso, quisiéramos proponer otro abordaje (en cierto sentido,
complementario), desde el cual Babel se hace pensable mas bien como un efecto de
sentido, como una construccién cuyo simulacro parte desde las autorreferencias
semiapodcrifas desde las que emerge el grupo Shanghai antes de la revista, hasta la
construcciéon de “lo babélico” como un objeto critico (construccién de imagen que,
naturalmente, también coadyuva a fabricar un estudio como el de Catalin, toda vez
que la critica no s6lo describe un objeto, sino que también, en el recorte de su
corpus, también ayuda a crearlo, a inventarlo).

La formacién williamseana, aun con esa laxitud conceptual que le adjudica
Catalin, funcionaria aqui como una nebulosa discursiva, un conjunto de textos
(algunos en Babel, otros fuera) cuyo montaje construye una imagen de “lo
babélico”. Ese montaje no es unidireccionalmente fraguado (por ejemplo, desde el
presente abordaje), sino que restablece lineas geneal6gicas hacia la propia
simulaciéon por la cual el grupo Shanghai escenificd su existencia colectiva y se
proyecta hacia delante: “lo babélico” como un objeto histéricamente construido,
desde sus artifices originales hasta los estudios criticos y entrevistas mas
recientes. Ahora bien, si sera empefio de nuestro trabajo el practicar un recorte
especifico sobre ese objeto inagotable, una figuracién a partir de aquellos textos
donde percibimos una mayor concentraciéon de signos, tensiones e intenciones
asociables a lo que ha tendido a asumirse como “lo babélico”. Aqui no sélo se hace
pensable un cruce indiscriminado hacia las ficciones del grupo, asi como a algunas

ficciones de sus autores-faro (como Aira, Lamborghini o Laiseca), sino que también
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se difuminan las fronteras entre ficcion y no-ficcion, de modo que los textos
criticos (resefias, monografias, comentarios, etc.) que aparecen en la revista se
diseminan, en el espesor de sus recursos discursivos, de su retérica, de su
imagineria, tal como una ficcién, hacia la intriga grupal, y, asimismo, las ficciones
del grupo también pueden leerse como textos criticos embozados, saturados de
guifos y referencias literarias internas que reenvian a la construccién que hace la
revista de una tradicion selectiva. Si, como consideramos nosotros, en el nucleo de
este efecto de formacién, de blindaje grupal que juega con la veleidad de lo
multiple, campea la categoria de transgresiéon como figura de valoracién literaria,
sera precisamente en el cruce indiscriminado entre ficciéon y no-ficcién donde deba
buscarse la pregnancia de su representaciéon: lo transgresor como un valor
construido discursivamente con el que enhebran una composicion de lugar de
grupo para legitimar poéticas individuales, un sistema de lecturas para resignificar
el canon nacional y ubicar el lugar grupal y una especifica politica literaria para
posicionarse antagénicamente frente a la axiologia y la gnoseologia literarias de
las generaciones anteriores (es decir, frente a los valores y modos de representar y
conocer la realidad dentro de la tradicion argentina del realismo comprometido, la
literatura politica y la literatura de mercado).

Maria Virginia Castro ensaya una distincion operativa entre canon y
tradicion selectiva, a fin de distanciar también los basamentos tedéricos que
originan tales conceptos (Bloom y Williams respectivamente). Para Castro, la
tradicion selectiva no opera con la misma rigurosidad modélica y con la misma
inflexibilidad de exclusiones con que lo hace un canon impuesto desde una critica
académica (2015, 30). Las operaciones criticas de Babel se pueden pensar entonces
desde esa propiedad del concepto de Williams, “menos universalista y un poco mas
polémica” (Id.), intervenida por “zonas de friccibn con otras tradiciones,
exclusiones y/o alianzas tacticas” (Id.).

Es en este punto donde interesa acudir a una nocién como la de lugar, tal
como la definen Danuta Mozejko y Ricardo Costa, como un espacio de interseccién
entre la identidad social y la identidad textual. Si en algtin punto las estrategias de

legitimacion de un grupo y las trayectorias individuales de sus miembros se ponen
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en escena discursivamente, es precisamente en la reconfiguracién textual que se
hace de las identidades sociales que detentan. Ese cruce entre lo social y su
“traduccién” a lo textual configura precisamente el lugar desde el cual se expresa
toda formacioén cultural.

Son dos entonces los polos entre los cuales funciona el concepto de lugar: (a)
los miembros de una formacién, en tanto agentes sociales activos en un campo de
relaciones y tensiones, gestionan estratégicamente sus propias “capacidades
diferenciadas de relaci6on” (Mozejko y Costa, 2002) a fin de legitimarlas como
capital simboélico a lo largo de una trayectoria con evoluciones, continuidades y
discontinuidades; (b) los sujetos textuales cuya identidad como enunciadores
guardan una necesaria relacién de coherencia con el lugar histérico-social desde
donde se produce la enunciacion. Es en las marcas que el agente social deja en la
construccion textual que hace de una figura enunciadora donde se revela la
constante gestion que el sujeto hace de su competencia dentro del campo de
actividad, asi como las operaciones de “verosimilizacién” (Cardozo en Mozejko y
Costa, 2002, 143-158) a través de las cuales se intenta legitimar la propia
produccidon como continuidad de producciones ya legitimadas previamente dentro
del sistema.

Es decir, en los textos que los Shanghai publican en la revista Babel quedan
en evidencia, voluntaria o involuntariamente, las gestiones particulares que cada
uno de sus miembros efectian para construir sus trayectorias dentro del campo
literario.

Debemos resaltar que Mozejko y Costa proponen el concepto de lugar como
un abordaje superador de las nociones clasicas de reflejo, refracciéon, mediacidn,
homologia, (cfr. Mozejko y Costa, 2002, 14), asi como las de “condiciones de
produccién” o “hechos sociales precedentes” (cfr. 15, n.5). El lugar seria
comprendido como “el conjunto de propiedades eficientes que definen la
competencia relativa de un sujeto social dentro de un sistema de relaciones en un
momento/espacio dado, en el marco de la trayectoria” (19). Aunque nosotros no
seguiremos de manera estricta la terminologia de Mozejko y Costa, si utilizaremos

algunos aspectos del orden metodolégico que plantean, asi como el interés por
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establecer un abordaje superador de la linealidad socioldgica entre condiciones y
producto. Comprenderemos, como lo hacen los autores, que el discurso es un
“proceso de produccién de opciones y estrategias discursivas realizadas por un
agente social que: - se hacen visibles a través de marcas que identificamos en el
enunciado (producto) al analizarlo en su especificidad; - se hacen comprensibles y
explicables habida cuenta del lugar desde donde son producidas” (14).

Es en este punto donde resulta operativo sefialar que, segiin hemos
planteado en las hipétesis, sera en la categoria de transgresién donde los babélicos
encontraran, en tanto grupo, el eje de un sistema de valores desde el cual legitimar
la posicién grupal en el campo literario y configurar un lugar. El lugar de la
transgresion - signado por la actitud irreverente y polémica hacia los lugares
comunes de la literatura argentina del periodo en que emergen estos autores—- sera
la marca discursiva que intentaremos rastrear para definir el efecto de “lo
babélico” con que el grupo intenta, a través de la revista Babel y de una serie de
ficciones publicadas en esos mismos anos, intervenir culturalmente y propugnar
nuevas formas de leer.

Si uno de los rasgos definitorios de Babel fue la voluntad de autoerigirse en
heredera de algunos de los perfiles vanguardistas de los afos setenta
(particularmente el vanguardismo polémico de Literal y de su autor icénico:
Osvaldo Lamborghini), las categorias de ruptura y transgresiéon resultaran
fundamentales para comprender el sistema de valores que van desenvolviendo (cfr.
Mendoza, 2010, 80).

Consideramos que la transgresién, comprendida en tal sentido, configura un
valor nodal de lo babélico, un valor estratégico donde se expresa claramente la
relacion de coherencia en el lugar donde se cruzan lo social y lo textual, las
trayectorias sociales de los miembros del grupo en el campo literario y las
identidades de los enunciadores que construyen en sus textos criticos y ficcionales.

Segin Michel Foucault (1993), toda transgresiéon formula un gesto de
profanacién de lo sagrado, una irreverencia frente a un sistema de valores
establecidos sobre la base de la puesta en escena de la “experiencia del limite” (sea

este limite la transgresiéon de Bataille, el afuera de Maurice Blanchot o la muerte de
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Dios de Nietzsche). Se trata de experiencias-limite de disoluci6on del sujeto, de una
desubjetivizacién. Para Foucault, las obras de Bataille o Blanchot representan ese
“lenguaje sin sujeto” emblematico de la “muerte del autor” que el filésofo francés
percibe en las teorias contemporaneas sobre la literatura. La proposicion de la
autonomia del significante y el acento en la escritura mas que en la intencién del
autor son las marcas caracteristicas con que el estructuralismo y el
postestructuralismo fueron modelando en los afios sesenta una idea de literatura
independizada de sus restricciones externas (ideoldgicas, politicas, histéricas,
éticas). De este modo, esa experiencia del limite que Foucault percibe como una
marca heredera de los poetas malditos y decadentistas del siglo XIX, se convierte
en el siglo XX en una creciente experiencia del limite del lenguaje y, por ende, de la
literatura, para encarnar un emblema de cierta linea del surrealismo disidente
representada por Bataille (cfr. Mendoza, 2010, 80). Esas restricciones que se
aplicaban a la idea moderna de sujeto y que la experiencia del limite vendria a
invertir y neutralizar seran las que, aplicadas a la literatura, configuren la
transgresion frente a los modelos con que se sujetaba la literatura a una serie de
imperativos de lo que debe ser, dictados desde afuera de su potencial fuerza
expresiva y de su poder para inquietar el orden del discurso.

La cuestiéon de la transgresién, cardinal en los episodios experimentales y
vanguardistas de la literatura argentina de los afios sesenta y setenta, evidenciara
especialmente en el proyecto de Literal los modelos de revistas francesas de los
afnos treinta como Documents, Minotaure y Acéphale, o de los sesenta, como Tel
Quel. Tal sera uno de los ejes desde los cuales, en los ochenta y noventa, la revista
Babel (cfr. Bosteels y Rodriguez Carranza, 1995), tematizando incluso un sistema
de lecturas emparentado con el de Foucault (especialmente a través de la figura
iconica del Marqués de Sade), propondra un sistema de valores desde los cuales
reconfigurar el canon literario argentino (a través de sutiles operaciones de
tradicion selectiva) y posicionar sus propias intervenciones ficcionales.

Pero si a Foucault le interesa particularmente la transgresién como una

literatura de malditismo, infamia y anomalia dentro del terreno de la irreverencia
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moral y la explotacién morbosa de los tabties sociales®, los babélicos se detendran
particularmente en la cuestion de la autonomia de la literatura y la
experimentacién con el lenguaje frente a las exigencias de testimoniar la realidad,
y acentuaran la potencia politica de la letra para transgredir desde el trabajo
mismo con la lengua, sin necesidad de tematizar la politica desde el realismo. Esta
autonomizacién de la literatura sera filtrada por los babélicos por nociones
posteestructuralistas tomadas de Roland Barthes (lo plural, el placer del texto) o
de Deleuze y Guattari (la idea de “literaturas menores”), y en el camino aunaran
axiomas borgeanos (con su deconstruccién del nacionalismo literario en “El
escritor argentino y la tradicién”) con los irreverentes apotegmas vanguardistas de
la revista Literal (“No matar la palabra, no dejarse matar por ella” [1973, 5]),
revista que, receptora del postestructuralismo, centraba sus busquedas en la
liberacion de la escritura de sus restrictivos estereotipos culturales (cfr. Giordano,
1999, 66).

Sin embargo, tanto en la complejidad tensional de una tradicién elegida
como en el canon modélico e institucionalizado, funcionan y se entrecruzan
procesos de mediacion e instancias de consagracién que no siempre distinguen las
estrategias disruptivas de la transgresiéon: si bien toda tradiciéon selectiva plantea
una serie de fricciones con el canon oficial, también establece las bases para una
legitimacion cultural cuya confluencia ultima e inevitable es la cristalizacion
“museistica” del canon; del mismo modo, no toda institucionalizacién canénica,
por definitivo que sea el criterio valorativo que exhibe, estd exenta de participar y
originarse en “zonas de friccidon con otras tradiciones” (Castro, 2015, 30). A su vez,
si la tradicion selectiva “marca el camino” que un autor plantea seguir, también
opera como un indudable indice de autolegitimacién candnica. Es decir, si bien una
tradiciéon selectiva no responde al estatismo del concepto de canon, no deja de
configurar -entre alianzas, intrigas y apropiaciones- una serie de instancias de

canonizacion.

25 Linea que da lugar a lo que hoy la critica norteamericana entiende como transgressive
fiction, en cuyo seno se clasifican producciones como las de William S. Burroughs, Vladimir
Nabokov o Chuck Palahniuk.
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La categoria de la transgresiéon, nombrada como tal, o bien absorbida o
sublimada en otras nociones, ha sido de una de las grandes obsesiones del arte y la
literatura en el siglo XX. El pensamiento francés contemporaneo, desde Jean-Paul
Sartre, Maurice Blanchot y Georges Bataille hasta Jacques Lacan, Michel Foucault,
Jacques Derrida y Gilles Deleuze (es decir, desde el surrealismo y el
existencialismo hasta el postestructuralismo), y de alli hasta la actualidad, ha
llegado a fetichizar la cuestién de la transgresién como una via para explorar la
funcién del intelectual y del artista en la sociedad, y su posicién para cifrar valores
tales como la autenticidad, la verdad o la resistencia. Consagrados a defender una
forma de subjetividad desarticulada de las sujeciones del poder, estos pensadores
recuperaron a los prdceres del malditismo decimonoénico de la propia tradiciéon
literaria, como Baudelaire, Huysmans, Rimbaud o Lautréamont, y diseminaron sus
axiologias del exceso, la locura y el mal hacia el pasado (con Sade o, mas atras, con
personajes histéricos infames, como Gilles de Rais o la “condesa sangrienta”) y
hacia el presente (erigiendo el culto a Bataille, Blanchot, Klossowski, Artaud).
Fuertemente encandilados por el irracionalismo aleman y por el vitalismo
nietzscheano y la retdrica heideggeriana, también volcaron su mirada hacia iconos
de la literatura germanica contemporanea, como Kafka, Rilke, Celan o Trakl.

Por repercusion de estas lineas de pensamiento, pero también por el reflujo
de tensiones y necesidades propias, el campo intelectual argentino de los anos
cincuenta y sesenta recibi6 con particular devocién esta ansiedad por postular un
canon donde la transgresiéon funcionara como cifra politica de resistencia contra el
canon complaciente y liberal que monopolizaba el panorama local desde la revista
Sur. Frente al cosmopolitismo pomposo, el indiferentismo politico, la frivolidad de
saléon y el blindaje oligarquico, muchos intelectuales provenientes de las clases
medias y media bajas buscaron en la recuperaciéon de algunos caracteres
marginales e incomodos de la literatura nacional la respuesta para hacer de la
condicion plebeya un emblema de autenticidad intelectual y literaria. Asi, como ya
hemos mencionado, los pensadores de Contorno atacaron en los afnos cincuenta el
sistema de valores de la abstracta filosofia del ser nacional, representada por

Eduardo Mallea, y, soslayando el creciente culto a la figura de Borges, recobraron
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lo monstruoso, lo abyecto y 1o infame de la literatura de Roberto Arlt (cfr. Firpo,
1992 y Crivelli y Kohan, 1992). En esta misma linea, y usualmente bajo una mas o
menos consciente voluntad de proponer un canon que neutralizara el peso de
Borges, jovenes intelectuales comenzaron a reivindicar aquellos episodios de la
literatura nacional que, homologos a las biisquedas de la filosofia francesa, ponian
por delante la exploraciéon del mal, los excesos, la marginalidad, la locura y la
irreverencia como formas de sintomatizar el malestar de la cultura nacional. Asi,
se produjo no sélo la reposicion de figuras olvidadas como Witold Gombrowicz,
Jacobo Fijman, Macedonio Fernandez, Leopoldo Marechal, sino que también se
estipularon nuevas poéticas donde, si la tradiciéon anterior buscaba la transgresion
todavia dentro de la narrativa clasica (pensemos en Sabato, Vifias o Castillo), ahora
se postulaban experimentaciones mas radicales, basadas en la autoexclusion frente
a los prestigios del campo literario, obras donde el valor de lo ilegible y lo
hermético, pero también lo abyecto®, se convertian en condiciones positivas de
resistencia cultural. El Fiord de Osvaldo Lamborghini, El frasquito de Luis Gusman,
El camino de los hiperbdéreos de Héctor Libertella o La obsesion del espacio de
Ricardo Zelarayan son muestra precisamente de este viraje donde la perversién del
lenguaje y la restriccion de la escritura ambigua buscan explorar nuevas formas de
leer.

Criticos como Oscar Masotta, Héctor Schmucler, Nicolds Rosa, Oscar del
Barco, Oscar Steimberg, Josefinda Ludmer, German Garcia entre otros, han
modelado desde fines de los sesenta y comienzos de los setenta una tradicion
selectiva, un recorte de la biblioteca de la literatura nacional, donde la potencia
transgresora es erigida como un valor nodal de autenticidad, y donde Bataille,
Blanchot, Barthes y Lacan, intensamente leidos, han sido modelos sistematicos
(cfr. Bosteels y Carranza, 1995). En un primer momento, la transgresion cristaliza
en la figura de la relacidon coherente entre literatura y vida marginal (“una forma

de vida imposible de compartir” [Literal 4/5, 1977, 169]), en especial cuando la

26 Utilizaremos el término “lo abyecto” en numerosas ocasiones a lo largo de esta
investigaciéon. Nos remitimos a la definicién de Julia Kristeva (1980), que acufio el concepto en
Los poderes de la perversién para definir, grosso modo, el asco, el rechazo y la fealdad como
elementos constitutivos de la subjetividad.
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marginalidad o la anormalidad tematizada en las obras adquiere un espesor tal que
impacta sobre la biografia del autor, sin embargo, las ulteriores situaciones de
creciente terror politico —en lo que va de la Revolucién Libertadora de 1955 y la
Dictadura Militar, extendida entre 1976 y 1983- fueron anclando el valor de la
transgresion en el riesgo del compromiso y la militancia, imperativo que, con el
advenimiento de la democracia, fue perdiendo la urgencia de su original fuerza
revulsiva, lo cual estableci6 un nuevo viraje en la idea de transgresiéon donde
adquiriria particular pregnancia la irreverencia ltdica contra la “solemnidad” del
discurso sobre la funcién social de la literatura. Es precisamente este aspecto el
que Babel recuperara de Literal, ya que ésta seria en su momento una de las
muestras excepcionales de una transgresiéon planteada también contra las
exigencias del compromiso ideolégico.

Para Josefina Ludmer, la transgresién todavia tiene, incluso en las escrituras
herméticas y experimentales, un componente politicamente revulsivo que supera la
ilusion mimética del realismo comprometido, pero también el oportunismo mas
bien lineal de las alegorias. Al presentar esa fuerza en Lamborghini, Ludmer

afirma:

El fiord es un ejercicio con todos los desafios de la guerra del género,
condensados: politico, literario, sexual, verbal, cultural, familiar.
[...] Un acto de subversién donde lo

Unico que importa es pasar fronteras, orillas, limites. Las voces mas
bajas oidas, el suelo violento de la lengua, se ligan con las palabras
ritualizadas de la politica y pasan por todo el volumen de la
literatura traducida y leida en la época: Sade, Freud (de cuyo
nombre el titulo es anagrama, pero en la oralidad y no en la
escritura), Bataille, Artaud, Nietzsche, Fanon, Marx. La teoria, la
politica, la estética de la transgresion como revolucién o de la
revoluciéon como transgresion. La estética de la liberacion. [...] La
categoria de transgresion articula las relaciones entre los universos
de las revoluciones politicas y literarias de los 60. La revolucion
literaria es transgresion y la transgresién es revolucién politica. La
escritura es la continuacién de la politica por otros medios y a la
inversa. (Ludmer 1988, 182-183).

Como veremos mas adelante en la investigacién, Diego Peller (2006 y 2012)

leera esta postulaciéon ludmeriana de la categoria de transgresiéon precisamente
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como una habilitacién para leer en Babel (puntualmente en el tandem que arma
Pauls entre Ludmer y Lamborghini) un no siempre percibido trasfondo de
operaciones politicas a través de las politicas de la lengua. Precisamente, veremos
a continuaciéon cémo al definir la transgresiéon como un lugar estratégico desde el
cual configurar un grupo y una tradicién selectiva, los babélicos ingresan en el
problema de lo inasimilable frente a los lugares comunes de la critica literaria:
aquello que permitird a Alberto Giordano conceptualizar en torno a lo que
denomina “supersticiones de la critica” (1999, 14), una nocién de “moral de la
letra” seglin la cual la transgresioén pasa a ser representativa de las mas radicales

potencias de la literatura.

1.2.2. Pasiones anOmalas, supersticiones criticas y politica literaria

Y sin embargo la politica existe. Es esa mota de
polvo en la que se asienta la roca de la eternidad
César Aira, Ema, la cautiva

Transgresiéon no implica s6lo una resistencia a los regimenes discursivos de
representacion social, sino también el modo de funcionamiento del campo literario
en su acepcion bourdiana, tanto en la l6gica de la sucesién generacional, con sus
exhibiciones de herencias y parricidios, como en la “ansiedad de las influencias”
que Harold Bloom (1991) conceptualiza para estudiar el funcionamiento del canon
y la continuidad entre autores. Es decir, la transgresién no sélo se representa como
un compromiso de resistencia del autor frente al orden discursivo imperante
“fuera” de la literatura, sino también como una estrategia de distincién dentro de
las coordenadas y tensiones de un campo determinado de practicas, en este caso el
literario y/o intelectual. Estudiar la imagen de transgresiéon que una generacién, un
autor, una obra o una operacién critica construyen es también leer la relacién de
coherencia discursiva que postulan entre la idea de “resistencia” o “compromiso”
(contra quién, quiénes o qué; a favor de qué sistema de valores o de qué realidad) y
la idea de lo “disruptivo” (qué se distingue en un medio determinado, qué valores

configuran una impugnacién de lo dominante, de valores anteriores considerados
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perimidos o falsos). En tal sentido, transgredir juega como operaciéon estética tanto
hacia fuera de la literatura (la idea de una exterioridad en la cual o hacia la cual la
literatura puede o no acceder: la sociedad, el hombre, la realidad...) como hacia
dentro mismo de la institucién que le da legitimidad cultural (sus mecanismos de
canonizacioén, sus principios de verosimilizaciéon, sus reglas no escritas de
validacién, sus axiologias, sus 6érdenes discursivos de inclusién y exclusion).

Ahora bien, nos interesa particularmente para el desarrollo de nuestra
investigacion la propuesta de Alberto Giordano al estudiar los vinculos entre los
poderes de la literatura -su potencia expresiva capaz de subvertir y poner en
peligro las seguridades representativas del lenguaje- y aquello que el autor
denomina supersticiones de la critica, las cuales constrefiirian la literatura a un
régimen de exigencias ideoldgicas limitantes de tales potencias. Para Giordano, la
literatura se caracteriza por “inventar, en los intersticios de una realidad dada, la
posibilidad de otra realidad, una realidad esencialmente extrafia” (1999, 13). Esto
implica que la fuerza original de la literatura y la conmocién genuina que su
lectura produce participan per se de la idea de transgresién. La literatura es capaz
de producir “una emocién sin nombre y sin valor” y “amenaza con desbordar los
diques conceptuales” (21). Precisamente, para Giordano, la critica literaria,
puntualmente la que denomina “critica ideolégica”, al exigir de la literatura una
determinada eficacia politica, ideoldgica y social, opera una reduccién de “las
potencias que [...] el acontecimiento literario [libera] en tanto afirmacion
intransitiva: irreductible a cualquier sentido moral e histérico establecido” (22-
23).

Si la literatura propone un “encuentro intransferible de [la] subjetividad”
del lector, un encuentro “con el universo de pasiones anémalas”, la critica, en
cambio, busca contextualizar la obra y convertir tal contexto (social, politico,
histérico) en el “limite del sentido de la literatura” (22-23). Con ello, disminuye y
limita esa potencia que la literatura posee para desestabilizar certezas, para abrir
un mundo inclasificable de representaciones, para poner en escena lo

esencialmente extrafio a la visién automatizada de la realidad

Transgresién en la Biblioteca de Babel |63



Serie Tesis de posgrado | Letras

Las supersticiones de la critica (nocién que Giordano adapta de Deleuze®
[1999, 16]) exigen que la obra literaria sea (a) atil: que cumpla una funcién critica
a favor de “una causa justa, moralmente fundada”; (b) “homogénea a los discursos
sociales”: que comparta la generalidad discursiva de la sociedad, y, finalmente, (c)
participante de los discursos sociales que configuran su contexto de produccién.
Estas supersticiones, que Giordano identifica respectivamente como politica,
sociolégica e histérica, son las resistencias reaccionarias frente a los poderes
inasimilables de la literatura: frente a lo politico, el poder de lo intitil; frente a lo
sociolégico, el poder de lo singular; y frente a lo histdrico, el poder de lo inactual
(cfr. 14-16). Poderes que, segin Giordano, todavia somos incapaces de pensar del
todo.

En este sentido, la categoria de lo inasimilable representa precisamente esos
tres poderes con los que la literatura efectiia sus potencias. Y es en este sentido
que entenderemos aqui el funcionamiento de la transgresiéon literaria. Aunque el
valor de transgredir configure una cualidad identificada fundamentalmente con
ciertas vertientes o episodios de la literatura, en particular aquellas expresiones
disruptivas que se pliegan a categorias culturales como vanguardia,
experimentacién, malditisimo, etc., consideramos que la identificacién de una
determinada experiencia textual con la idea de transgresién configura el reclamo
fundamental de la literatura para reponer aquellos poderes de desestabilizacién
que toda institucionalizacién cultural reduce y domestica. Es decir, la transgresion
no s6lo como un valor estratégico de posicionamiento dentro de un campo
determinado, como emblema diferencial de un autor o grupo en ascenso de
legitimidad cultural, sino como un gesto ético, tal como lo desarrolla Giordano
(1999, 30-32). Frente a la moral de la critica, la literatura que se identifica con la
transgresion propone un gesto ético: la vindicaciéon de las anomalias y “las fuerzas

inagotables del equivoco” (31), el poder de la ambigiiedad y lo conjetural, de lo

27 En esta lectura de Giordano, que retoma perspectivas de Deleuze y Barthes, no es dificil
reconocer la defensa que hace el primero, junto a Guattari, de la “literatura menor”, o la
postulacién de los valores contra las supersticiones criticas francesas que hace Barthes en
Critica y verdad, respuesta a las criticas que académicos tradicionalistas como Raymond Picard
hicieran de su subversiva lectura de un emblema del clasicismo francés como lo es Racine.
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inclasificable, la singularidad de una “lengua extrafia” y la irrupcién de lo
desconocido.

Es precisamente esta apuesta por el extrafiamiento la que consideramos que
caracteriza el sistema de valores desde el cual los babélicos procuran tanto
reconfigurar el canon literario argentino como concebir sus propias poéticas, y es
el valor programatico que, tal es nuestra hipoétesis, atraviesa los textos cardinales
de la revista Babel. Asimismo, este gesto ético de una literatura concebida en
contra de las domesticaciones y complacencias culturales configura en si misma
una politica literaria. Si la exigencia de una literatura politica es, siguiendo a
Giordano, el eco de una supersticién ideoldgica, de una actitud reaccionaria frente
a los poderes inclasificables de la literatura, Giordano asevera que bajo el gesto
ético de desmentir el imperativo de la eficacia politica evidente, subyace un efecto
politico mas intenso, aunque menos visible. Al estudiar las relaciones entre
literatura y politica en la revista Sitio (antecedente cierto de Babel), Giordano

especula:

Sitio sostiene una interrogacion sobre la posibilidad de una politica
de la literatura que sortea las trampas de la moral y se aventura en
la formulacién de los problemas éticos que supone la pregunta doble
por el poder de la literatura y por las formas en que ella resiste a las
“arrogancias” de los discursos de poder. (90)

Y mas adelante:

En este sentido, el valor politico de la literatura no tiene que ver con
su adscripcién a alguna causa justa sino con que en ella ocurra una
afirmacién ética que interrogue, es decir, cuestione, todo el poder
establecido, todo aquello que ese establece culturalmente por esa
“accién generalizada” [...] en que consiste el ejercicio de la lengua.

(94)

Si, al revisar los proyectos de vanguardia encarnados por las revistas Literal
y Sitio, Alberto Giordano expone un modelo de lectura basado cuestionar las
relaciones entre literatura y politica a través de una busqueda de “apreciar la

politica desde la literatura”, esta perspectiva ética que define como una politica de
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la literatura, frente a las exigencias que la moral de la critica hace de una literatura
politica, seria el gran ntcleo de las preocupaciones de los babélicos.

Giordano percibe estas apuestas por lo inasimilable en la desfiguracién y
experimentaciéon radical con el lenguaje, ejemplificadas paradigmaticamente en
revistas como Literal y Sitio o en las obras de Luis Gusman y Osvaldo Lamborghini.
Esta linea que Giordano traza es la que usualmente la critica ha leido como un
rasgo de continuidad y herencia adoptado por Babel: una suerte de genealogia de
vanguardias (cfr. Peller, 2006)*®. Y es en este aspecto donde la revista Babel y el
grupo Shanghai establecen una relaciéon problematica con la transgresién: si bien
sus autores buscan ofrecer la imagen de una generacién joven e irreverente que
ejerce, a través de la experimentacién, una subversién frente a los moldes
establecidos de la literatura argentina (el realismo, la literatura comprometida, el
mercado del Boom), también parecen cuestionarse acerca de las posibilidades de
reproducir y heredar el legado de esa generacién anterior de vanguardistas que,
como precursores, también echan una sombra inquietante sobre el presente. En
tiempos de democracia, culminada la siniestra peripecia del peligro y la censura
que significé la dictadura militar para la actividad literaria, los mecanismos de
transgresion quedan también alterados. ¢Qué significa subvertir en un marco
donde ya no predomina la censura y la inhibicién? ¢Qué es transgresor en un
momento de apertura ideolégica donde ya nada parece escandalizar? En este
marco, ;como puede la literatura reclamar sus potencias de invencién y su fuerza
de negatividad? Precisamente, la relacidon entre politica y literatura, intensa y
perentoria en los afos setenta, encuentra en la generaciéon joven de los ochenta,
aquella que Rubinich bautiza como “generacién ausente” (1985), un punto

particular de viraje o cisura donde se problematiza la herencia de las vanguardias

28 Incluso puede sefialarse que Alberto Giordano representa como critico los ecos que las
operaciones babélicas tuvieron en el ambito académico: la tradicién selectiva (Aira,
Lamborghini, Puig, Literal), los valores de transgresion y de lo politicamente inasimilable, la
huella barthesiana (el placer del texto, el plural, lo obtuso), son todos elementos que tuvieron
una fuerte emergencia en Babel y que la actividad critica de Giordano recoge precisamente a
comienzos de los afios noventa. Consideramos que estudiar los ecos y efectos culturales de
Babel y del grupo Shanghai a través de categorias planteadas por Giordano configura,
precisamente, una interesante circularidad hermenéutica: devolver a Babel como objeto de
estudio conceptos tedricos que surgieron, en parte, como consecuencia de la intervencién que
sus paginas y colaboradores tuvieron en el campo literario.
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(su posibilidad, su legitimidad, su legado) y las implicancias en la proyeccion

actual y futura que puede hallarse en el dialogo con los precursores.

*k*

Una de las formas de transgresion consiste en escapar del prejuicio de la utilidad,
historicidad y funcién social de la literatura, invirtiendo para ello la nocién de una
literatura politica (entendida como un compromiso, intervencién y denuncia en el
plano empirico) hacia un interés por las operaciones de resistencia que se ejercen
contra los discursos de autoridad (es decir, en el plano del lenguaje). De este modo,
una literatura de transgresién comprende el valor inasimilable e inquietante de la
literatura como actividad auténoma (como dice Giordano: inttil, singular,
inactual), cuyas potencias consisten en conducir por sus propios medios (el
lenguaje) una politica literaria a través de la profanacién, inversién y
neutralizaciéon de los regimenes canénicos con que se representa el papel de la
literatura en la cultura.

Estas posturas sobre una deconstruccion de las convenciones y
complacencias culturales de la literatura resultaron fuertemente fascinadoras para
los tedricos del postestructuralismo, que las abordaron desde diferentes categorias
-muerte del autor, literaturas menores, literatura del afuera, experiencias limite,
transgresion, texto escribible-, lo cual fue inmediatamente pabulo para
sistematicas impugnaciones ejercidas por los defensores de cierta modernidad de
la idea de funcién. Tildando estos arrebatos transgresores como imposturas

intelectuales®, los defensores de la relacién entre pensamiento y eficacia social

29 En Fashionable nonsense: Postmodern Intellectuals’ Abuse of Science (1997), Jean Bricmont y
Alan Sokal pretendian descalificar y denunciar las supuestas frivolidades y simulaciones de las
teorias francesas postestructuralistas a partir de la demostraciéon de que los usos que hacen de
nociones cientificas en su escritura son erréneos e innecesarios, meras vanidades decorativas,
pseudocomplejas, destinadas a “espantar burgueses”. Si bien el libro de Sokal y Bricmont fue
rapidamente refutado a causa de sus perfiles mas ingenuos (por empezar, una falta absoluta de
dominio tanto de las teorias que criticaban como un desconocimiento del funcionamiento
retérico de una metafora cientifica [Sokal y Bricmont pretenderian textos legibles, asimbélicos,
planos]), la propuesta puso en la escena intelectual la cuestién de la impostura, de la
simulacién, del fraude y la frivolidad, rapidamente reenfocado a la cuestién del arte de
vanguardia.

Transgresion en la Biblioteca de Babel |67



Serie Tesis de posgrado | Letras

(veremos a lo largo de la investigacidén con quiénes identificamos a estos agentes)
reprodujeron contra el postestructuralismo el mismo prejuicio que el realismo
social y comprometido esgrimié usualmente para condenar las expresiones
experimentales, herméticas y extrafias de las vanguardias artisticas.

Para responder a la cuestion de la articulacion entre literatura y politica en

la produccién de la llamada “generacién ausente”, Maria Virginia Castro afirma:

En el marco de nuestro trabajo, se articula el concepto de Ranciére
de la “politica de la literatura” con lo propuesto por la llamada
“generacion Literal”, que, desde una matriz teérica diferente,
persiguid en los afios setenta la consecucién de una revolucién en la
literatura (desestimando por lo mismo la factibilidad de una
“literatura revolucionaria” y/ o una “literatura politica”, que tendria
por objetivo suscitar consciencia de las formas de dominacién y
aumentar asi las energias revolucionarias). Es importante enfatizar
el hecho de que la llamada “generaciéon Literal” plante6 dicha
revolucion en la literatura en términos de una “lectura activa de la
tradicién”. (2015, 23).

Y luego,

El vinculo que los autores de la “generacién ausente” plantean entre
literatura y politica apareceria por lo mismo tan préximo a la
formulacién de Ranciére de la “politica de la estética” como a la de
los literalistas de una “lectura activa de la tradicién literaria”,
aunque con una importante salvedad: se trata aqui de “politicas de la
literatura” en plural, las mas de las veces construidas por medio de
la aleacién (ligeramente transgresiva) de diferentes “poéticas” -en

Esta referencia resulta digna de interés en la medida en que gran parte de las impugnaciones a
lo que representaban los babélicos en los ochenta y noventa, en términos de herederos de
cierta vanguardia anterior, pero también como difusores de una actitud intelectual leida como
posmoderna, forma parte de una linea discursiva cercana a la de Sokal y Bricmont: cierto
“manto reactivo” (como dice Giordano citando a Barthes [1999, 15]) en contra de una escritura
que experimenta con las incertidumbres del lenguaje.

Una visién analoga a la de fashionable nonsense sera reproducida por Sarlo o Drucaroff, asi
como por los colaboradores de V de Vian o por Guillermo Martinez, para poner en tela de juicio
el imperativo experimentalista del sistema de valores refrendado en Babel. ;Cudl es el limite
en el hermetismo, en el absurdo, en la frivolidad, en la impostura de transgresiéon? ¢Qué
réditos y posicionamientos obtienen los popes de estas religiones? Si bien muchas de esas
cuestiones se centran en el fen6meno Aira, es evidente que la polémica repone
fundamentalmente la pregunta por la historicidad en la imagen de lo “transgresor”,
especialmente desde que resulta evidente la fuerte distancia que se percibe en la dindmica
marginal dentro del campo literario de los modelos bohemios convertidos en objeto de culto,
por un lado, y la dindmica centralizante de las trayectorias que despliegan los babélicos, por el
otro.
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el sentido de Gianni Vattimo-, que ya estaban en disponibilidad.
(2015, id.)

Lo interesante de la investigacion doctoral de Castro es que rearma en su
corpus de narradores un concepto, el de “generacién ausente”, que, si bien tuvo
cierta pregnancia en los ochenta para describir a toda una zona de la producciéon
literaria de postdictadura, luego la critica dejaria de lado. Castro repone el balance
con que Lucas Rubinich acufiaba la expresiéon desde Punto de Vista, en 1985, y
restituye una posible lectura cuyo sistema de nombres y obras coincide
aproximadamente, aunque no totalmente, con la experiencia del grupo Shanghai y
la revista Babel.

Desde un comienzo, Castro asocia los valores de esa “generaciéon ausente”
con el ideario que los autores de Literal, una década atras, convertian en el eje de
sus estrategias de transgresion: el viraje de una “literatura politica” hacia una
“politica de la literatura” (comprendida, en el caso de Literal, como una “lectura
activa de la tradicién”), que ya para los babélicos adquirira el matiz plural
(“politicas de la literatura”) y se expresara en una serie de poéticas que no arman
un cuerpo Unico y un programa estético blindado, sino mas bien una serie de
tanteos, una “lectura activa de la tradicién” que, sin embargo, baso6 tal actividad en
subrayar y legitimar una recomposicién del canon que ya habia comenzado a
perfilarse en revistas anteriores (Los Libros, Literal, Punto de Vista). En todo caso,
nosotros podriamos agregar que la pluralizacion de las estrategias “politicas” para
intervenir en la literatura adquieren entre los babélicos un componente de
autolegitimaciéon que obtura fuertemente la percepcién de un programa “fuerte” y
que, en principio, pareciera albergar en su seno contradicciones, disensos e incluso
ciertos vaciamientos fetichistas del sentido politico de los recursos que toman de la
generacion anterior. Veremos luego como el extrafiamiento, la fragmentaciéon o la
poética de la negatividad que los babélicos toman de autores como Lamborghini,
Aira o Saer, se convierten en materiales experimentales al mismo tiempo que
buscan aplazar constantemente la posibilidad de anclar sus contenidos en un

sentido politico.
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1.2.3. Herencia e impostura: la “novela del artista”, la “autoficcion
colectiva” y la “novela de formacién”
Quisiéramos aqui retornar a una de nuestras hipdtesis, consistente en la
escenificacion que hacen los babélicos de un relato de origen grupal, el cual circula
entre la revista Babel y las propias ficciones. Maria Virginia Castro (2009a y 2015)
ha estudiado detenidamente el componente autoficcional®** con que los Shanghai
van sembrando sus narrativas de referencias a los miembros del grupo. Sin
embargo, estos guinos, que componen lo que Castro denomina “autoficciones
colectivas”®, establecen efectos de sentido que trascienden las referencias
explicitas y se enraizan directamente en el completo sistema de valores que
atraviesa Babel (sus textos criticos, su armado de un canon), asi como algunas
manchas tematicas y estructuras profundas que van mas allda de las marcas
discursivas identificables, tales como nombres propios distorsionados o guifios en
clave a saberes compartidos. También funciona, en un nivel discursivo mas
profundo, una suerte de novela grupal, armada a lo largo y ancho de todas las
practicas textuales del grupo, ficcionales y no ficcionales, donde se escenifica, no
s6lo las operaciones de canonizacién y legitimacién del grupo, sino también el
problema de la herencia generacional de la transgresion, el cual cobra diversas
formas y motivos —-como ser los del maestro y los discipulos, los padres y los hijos-
y configuran una amplia mancha tematica. Si nuestra hipétesis especula con la
circulacién del tema de la herencia, aqui extendemos tal conjetura a la cuestién del
fracaso o la imposibilidad de esta herencia.

Si existe, como creemos, la posibilidad de leer en la revista Babel y en las

ficciones del grupo las marcas discursivas de (a) un lugar colectivo fraguado desde

30 En el capitulo dedicado a Los elementales de Daniel Guebel expondremos especificamente el
aparato conceptual que da forma al término “autoficcién”, tomado de la teoria de Philippe
Lejeune (1996), pero que nosotros colocamos en diadlogo directo con el trabajo de Maria
Virginia Castro (2015).

31 Recordemos la definicién que da Maria Virginia Castro al concepto de “autoficcién
colectiva”: “Mediante estrategias aprendidas en la lectura de Borges, los llamados babélicos se
aseguraron un lugar en el campo literario argentino, y lo hicieron desde muy temprano y
cuando todavia no se vislumbraba la trascendencia de ninguno de ellos en particular. Por lo
mismo, en sus textos no apostaron a la “autoimagen de escritor” en singular, sino a la
construccién de una imagen de si en tanto grupo. Para ello, contaron con por los menos dos
antecedentes ilustres dentro de la que aqui se ha hipotetizado como un posible “subgénero” de
la novela argentina: la ‘autoficcién colectiva’” (Castro, 2009a, 6-7).
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estrategias individuales, (b) wuna tradicién selectiva de precursores para
reconfigurar el canon nacional, (c) una politica literaria con un especifico sistema
de valores y (d) una gnoseologia negativa para concebir el realismo, el nicleo de
estas operaciones esta formado por la construcciéon de una figura de transgresion
que el grupo establece como punto de partida para problematizar la herencia de las
vanguardias y que, asimismo, consideramos definible, segtin los aportes de Alberto
Giordano expuestos previamente, como una reivindicacién de las potencias
inasimilables de la literatura.

En esta misma linea, planteamos la posibilidad de que esta herencia
adquiera en Babel y en las ficciones de los babélicos una particular cristalizaciéon
discursiva: la forma de un “relato de origen” o de una “novela del artista” que
atraviesa todas las operaciones desde las cuales el grupo procura legitimar
culturalmente los alcances de tal herencia. En parte, resuena aqui ese fenémeno
que Claudia Roman nombra como “la autobiografia -publica e ilegible- que propone
Babel” (1997, 17) y que se explica, como veremos, por la percepciéon de Nicolas

Rosa del vinculo entre autobiografia y revistas culturales:

[...] de alguna manera uno puede pensar a la literatura o aplicar el
concepto biografico para la literatura y pensar a las revistas como
autobiografia. A veces una autobiografia muy novelada vy
simultaneamente muy intima, muy personal e incluso un tanto
chismosa. (1993b; el remarcado es nuestro)

Paula Klein (2014, parr. 43) establecera precisamente un estrecho vinculo
entre el “relato de origen” del grupo -el “mito innecesario”, como recordara el
propio Caparroés (1993, 526)- y la nocién de “postura”, es decir, el funcionamiento
discursivo que hace de la impostura de la fundaciéon del simulacro de grupo una
estrategia de legitimacién cultural. En este relato de origen, que cristalizara
posteriormente en representaciones autoficcionales en las propias obras de los
babélicos, el efecto de formacién plantea, por un lado, la configuraciéon de una
suerte de funcionamiento narrativo, una “novela del artista”, que funciona como
trasfondo del sistema de valores desde el cual postulan la autonomia de la

literatura, pero también funciona como tactica para establecer un deslinde
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generacional y una autofiguracion como detractores de un perfil de la generacién
anterior (el realismo de la literatura politicamente “comprometida”) y herederos
de otro perfil (la transgresién de las vanguardias).

Si Klein extrae la idea de “postura” a partir de la sociologia literaria (toma
Alain Viala y a Jérome Meizoz) para estudiar las formas en que cada autor procura
ocupar una posiciéon en el campo literario (entendido desde la nocién de “campo”
de Pierre Bourdieu), nosotros partimos de la concepcién de lugar construida por
Mozejko y Costa para extendernos hacia la categoria de “impostura intelectual”,
asimilable asimismo a la de “pose”. Consideramos que, como veremos mas
adelante, la idea de impostura atraviesa gran parte de las polémicas y criticas
contra los babélicos que comienzan a circular en la época de la publicacién de la
revista, e incluso antes.

El problema de la herencia, que habilit6 a la critica a percibir la legitimidad
o la impostura con que los babélicos se apropian de la experimentacién formal de
sus autores-modelo para declararse sus legatarios, da lugar a lo que Sandra
Contreras, para definir la ensayistica de César Aira, define como “novela del
artista”: una selecciéon de textos criticos donde se construye el mito del propio
autor y, en cierto orden, siguen la légica de un relato que narra las etapas en la
vida del artista. Es nuestra posicién (asumiendo las potencialidades ficcionales que
la escritura critica tiene para ser leida narratolégicamente3) que un recorte
equivalente puede identificar la dinamica de sentido de “lo babélico” (tanto en sus
textos ficcionales como no-ficcionales), una suerte de gran novela parddica y
autoficcional (en este seguimos el concepto de Maria Virginia Castro [2015, 104,
135, 161, 272, 295]) cuya dinamica narratolégica se podria enunciar como la
herencia de la transgresion, donde los Sujetos, los babélicos, buscan legitimar su
condicién de herederos del Objeto, que seria la transgresion de sus maestros. Una
dindmica actancial que se despliega en las figuras cruzadas de maestros y
discipulos, y que configura toda una operaciéon de posicionamiento generacional

frente a la relacién entre politica y literatura.

32 La indistincién entre teoria literaria y ficcién es una de las marcas que Babel hereda de
Literal (cfr. Giordano, 1999, 64): “juego donde el texto teérico podra ser portador de la ficcion,
y la reflexién semiética tejera la trama del poema” (Literal, 1973, 121).
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Ahora bien, no sélo algunas ficciones del grupo funcionan como
autoficciones colectivas, figuraciones de la formacién configurada. Lo babélico
construido como un efecto de sentido que trasciende la revista hacia delante y
hacia atras en el tiempo, pero que en la revista s6lo configura algunas de sus
intervenciones, se articula por una especie de mito de fondo, una autoficcién
donde, con la légica de un relato, se escenifica la cuestién de la legitimidad o
ilegitimidad de la herencia que los discipulos (el grupo Shanghai) reclama de sus
maestros (los padres o los hermanos mayores, que van desde Borges vy
Lamborghini hasta Puig, Aira y Copi). Las instancias narrativas de esta suerte de
“novela” que funciona como subtexto de “lo babélico” se van escandiendo, tanto en
ficciones como no-ficciones, en episodios donde se exhiben (narratolégicamente)
las etapas y obstaculos novelescos propios de la herencia: la sucesion, el
testamento, la traiciéon, la estafa, el fraude, la intriga, el simulacro v,
fundamentalmente, el fracaso (la imposibilidad de recibir la herencia).

Ese gran Objeto anhelado por los sedicientes herederos no es otro que el
poder inasimilable de la literatura (en los términos en que lo define Alberto
Giordano, 1999, 14), la potencia transgresora invisible a las supersticiones de la
critica. La verdad de la literatura, su verdadera potencia politica. La “novela”
babélica, entonces, no sélo arma el relato de los avatares de esa herencia
reclamada, sino que también va delineando la imagen de ese Objeto, las diferentes
figuras y atributos que lo definen y que podrian responder a la pregunta sobre qué
es la transgresion.

Recordemos que la indistincidn entre teoria literaria y ficcién es una de las
marcas que Babel hereda de Literal (cfr. Giordano, 1999, 64): “juego donde el texto
tedrico podra ser portador de la ficcion, y la reflexién semiébtica tejera la trama del
poema” (Literal, 1973, 121). En su inimitable estilo, Nicolas Rosa cierra su balance
sobre la critica literaria argentina del periodo 1970-1990 con una referencia casi
profética a la emergencia de los criticos jovenes en el ambito (“cada vez mas

jovenes”, afirma):
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En esta novela familiar de la critica vemos en el horizonte brumoso
de la pampa argentina, encabalgada entre Martin Fierro y Don
segundo sombra, una apariciéon casi fantasmagoérica, una mixtura
shakesperiana y una imagineria benjaminiana, la figura del joven
critico, una figura deforme, hecha de retazos y de hilachas
discursivas, casi alucinatoriamente un fantasma de cuerpo
parcelado, mutilado por la intrinseca incompletud de la figura (1993,
185; el remarcado es nuestro).

Esta reflexién** sera punto de partida implicito o explicito para muchos
estudios posteriores acerca de la generacion intermedia entre la dictadura y la
democracia -esa “generacién perdida”, al decir de Lucas Rubinich (1985), de los
nacidos en los afos cincuenta-, tales como los de Bosteels y Rodriguez Carranza
(1995), Elsa Drucaroff (2011) y Maria Virginia Castro (2015), que retomaran esta
idea de “novela familiar de la critica” problematizando la cuestidon de la herencia
entre los babélicos y la generacién anterior, la de los “hermanos mayores”, al decir
de Castro (40, 92 y ss.); la dinamica de cambios que pueden notarse en la
continuidad entre “maestros” y “discipulos”, segin Bosteels y Rodriguez Carranza
(316).

Entonces, si la idea de una “novela familiar de la critica” postula una lectura
narrativa del funcionamiento de la critica literaria, esta claro que los parentescos y
magisterios, y la consiguiente cuestion de la herencia, pueden adquirir en el
imaginario de la critica, en la autopercepcién que la critica ejerce de si misma, un
cierto funcionamiento novelesco. Habituados a la infatuacién ficcional, los criticos
hacen de su campo de accién un terreno contaminado de dinamicas ficcionales.
Esta idea de contaminacion, donde los criticos leen critica bajo las coordenadas de
una ficcion, no s6lo reproduce los ecos de cuiio postestructuralista segin los cuales
entre la escritura literaria y la no-literaria existe una frontera porosa e
indiscernible, sino que también parece extenderse hacia los modos de lectura que
mejor lograran asumir la emergencia inasimilable de César Aira.

Segin Sandra Contreras, los ensayos de Aira no sélo configuran manifiestos

de su concepcion de la literatura, sino que también, leidos como una totalidad,

33 No en vano el articulo de Rosa forma parte del mismo numero especial de Cuadernos
Hispanoamericanos (el 517-519) que convoca a Caparrés, Pauls y Chitarroni con textos que
pueden leerse como codas de Babel.
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construyen “una forma que responde a la especifica logica del relato que articula
su propia obra narrativa” (2002, 236), “[...] ese relato de la vida del artista que,
fragmentario, se encuentra disperso en sus ensayos” (1996, 205-206).

Una suerte de “novela del artista” donde Aira, escribiendo acerca de otros
autores, confecciona un sistema de lecturas, un canon, que le permite elaborar el
relato del “mito personal del escritor” (236). Tal es asi con el ntcleo duro de sus
ensayos programaticos: el “Prélogo” a las Novelas y cuentos de Osvaldo
Lamborghini (1988), “El sultan” (1991, sobre Manuel Puig), Copi (1991), “Arlt”
(1993) y Alejandra Pizarnik (1998), a lo cual Contreras afiade, de forma mas o
menos lateral, la conferencia de Aira sobre Borges, titulada “La cifra” (1999). Si las
conferencias sobre Copi configuran, siguiendo a Contreras, el Ars Narrativa de
Aira, cada ensayo compone a su vez una suerte de relato donde las figuras del
Maestro (Lamborghini), el Artista (Copi), la Ultima Poeta (Pizarnik), el Monstruo
(Arlt) y el Sultan (Puig) van configurando una alegoria iniciatica -la Vida del
Artista-, articulada en base a “la muerte del Maestro”, “la juventud del Artista”
(donde se incluye la infancia, Copi, y la juventud, Pizarnik), “el nacimiento del
Monstruo”, “la supervivencia del Narrador” (Puig) (cfr. Contreras, 235-285).

Por ello hablamos de novela de “formacion”, donde “formacién” remite, en su
doble sentido, tanto a la nocién williamseana de formacién (en este sentido,
hablamos de una novela de grupo) como a la nocién de Bildungsroman o novela de
formacion del artista que subyace al concepto de Contreras. Se trata entonces de
una novela de la formacién artistica de una “formacion”.

En este sentido, la ensayistica aireana leida por Contreras resulta una clave
para leer “lo babélico”. Como construccion critica, la interpretaciéon de Contreras
de la ensayistica aireana como una suerte de auto-mitica Bildungsroman o novela
de formacién (o, mas especificamente, Kiinstlerroman, novela del artista), no s6lo
es quizas una de las mas ambiciosas y extraordinarias lecturas de Aira, sino que
acaso sea una de las piezas criticas argentinas mas estimulantes de los altimos
veinte afos. Es precisamente en el marco de esta propuesta conceptual que nos
interesa leer los textos de los babélicos (sus textos publicados en Babel, pero

también sus ficciones) como episodios de una misma argamasa discursiva
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identificable con la forma de una novela grupal donde se narra el mismo gran
nicleo: la herencia de la transgresion (entendida como una herencia de una

generacion a otra) y la imposibilidad de este vinculo entre precursores y sucesores.

1.2.4. La cuestion del corpus

La seleccion del corpus donde buscar las marcas de “lo babélico” es por lo menos
problematico y requiere para su determinacién, mas que un recorte, un montaje,
una version: una “cartografia imaginaria” o un “mapa, al decir de Lelia Area,
armado a partir del territorio de la biblioteca (2006, 11-28).

Las marcas babélicas se reproducen y diseminan: en cierto sentido, textos
como los de Elsa Drucaroff o Damian Tabarovsky, usados aqui como bibliografia,
siguen agregando un capitulo, una glosa, un episodio a esa amplia novela sobre la
herencia babélica de la transgresidn, y la novela babélica contamina incluso los
textos académicos cuyos analisis coadyuvan también a definir “lo babélico”... esta
misma investigacion agrega quizas un eslabén a esa cadena de episodios
narrativos, a esa “simulacién novelesca” que comenzaron los Shanghai y que ya
habia comenzado antes, individualmente, previamente a formar ese grupo semi-
apocrifo, esa suerte de auto-parodia de movimiento literario.

Dos corpus posibles se perfilan: un corpus ampliado (inverosimil, que
abarcaria la totalidad de las expresiones discursivas que, sea cual fuere el medio,
colaboraron en construir una imagen de lo babélico) y un corpus limitado, un
recorte o montaje que sera siempre subjetivo, una seleccién sesgada.

El corpus requerido para armar el montaje de esta “novela” sera siempre un
recorte subjetivo, una versiéon, pero consideramos que es indudable que su
circulaciéon en tanto mito colectivo de lo babélico no sélo circula en algunos textos
publicados en la revista Babel (resefias de los miembros de Shaghai, pero también
de otros colaboradores), sino también en textos publicados fuera de la revista,
antes o después, e incluso en las ficciones que escribieron los babélicos (también,
antes, durante y después de la revista). Como un modelo rizomatico (que cifra la
unidad en la heterogeneidad), esta gran ficcién -esa simulacién novelesca que

arma el simulacro de que realmente existi6 un grupo de jévenes consagrados a

Transgresion en la Biblioteca de Babel |76



Serie Tesis de posgrado | Letras

reclamar una herencia literaria-, se disemina como una mancha o una imborrable
marca de origen, o mejor, como una expansién reticular, a través de toda la
trayectoria de sus miembros, asi como de todas las experiencias del campo
literario que fueron quedando impregnadas por esa marca y que parecerian
desprendimientos del efecto de “lo babélico”. Asi, por ejemplo, las intervenciones
polémicas de la revista V de Vian o de Elsa Drucaroff, configuran actores con
especificas funciones opositivas en el esquema actancial de la narracién que
conforma la “novela” babélica.

También como el rizoma definido por Deleuze y Guattari (2006), esa
“novela” se segmenta y puede resurgir constantemente en el presente o en el
pasado, marcando nuevas conexiones y alianzas, y busca ampliar su territorio
hasta la globalidad. Si leyéramos con absoluta susceptibilidad los rastros de esta
“novela” cuya raiz localizamos en Babel (pero que quizas sea acéntrico), cualquier
texto podria terminar ingresando en sus efectos, a modo de un mapa abierto, de
modo que el recorte especifico de un corpus, aunque subjetivo, configura una

operacién sin la cual la critica se hace imposible. Como dice Ricardo Piglia:

La determinacién de un corpus de trabajo supone un juicio de valor
[...] toda construccién de un corpus es valorativa y define una
posicion de lectura, y eso obliga a relativizar la arbitrariedad con
que suele pensarse que se elige un conjunto de textos. (2016, 213)

En este caso, un montaje posible para postular un corpus donde rastrear las
marcas de los babélico podria, en un arco cronolégico, abrir con la revista Lecturas
criticas, esa experiencia de dos nimeros formada por un grupo de estudios al que
pertenecia Alan Pauls (publicada en 1980 y en 1984), donde el tratamiento de los
conceptos de parodia y de género anticipa plenamente la axiologia babélica, asi
como su tradicién selectiva (en cierto sentido, el niimero 1 de Lecturas criticas lee
juntos a Borges, Lamborghini y Laiseca). Nuestro corpus podria cerrar con el
ensayo El factor Borges (1996) de Alan Pauls que culmina con la “operacion
Borges” que articulaba las propuestas de Babel, o bien, como preferimos, con el
relato de Alberto Laiseca “Gracias Chanchiibelo” (2000) que, por medio de una

reescritura critica del cuento borgeano “El acercamiento a Almotasim”, viene a
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establecer una suerte de coda o epilogo al problema de la herencia literaria y su
relaciéon discipular con sus modelos. En el medio de estos dos extremos, 1980 y
2000, se ubicarian textos como el ensayo de Pauls Manuel Puig: ‘La traicién de Rita
Hayworth’ (1986), el namero de Vuelta Sudamericana dedicado al grupo (1987),
varios textos de los veintidés nimeros de Babel (1988-1991), el nimero 517-519 de
Cuadernos Hispanoamericanos (1993), cuyas intervenciones pueden leerse como un
ultimo capitulo de Babel. En este corpus deberian leerse no sélo las ficciones
escritas por los babélicos, sino también algunas publicadas por sus autores-modelo
en aquellos afos, visibilizadas particularmente desde Babel (como algunas de Aira,
Laiseca, Saer o Cohen); pero también interesaria incorporar toda una gama de
entrevistas y resefias publicadas especialmente entre los afios ochenta y noventa,
concernientes tanto a la revista como a las ficciones del grupo.

En este sentido, nuestro corpus puede dividirse entre los textos que
estudiaremos con detenimiento, como mojones y lineas especificas en la novela de
formacién babélica, y otros textos que seran traidos a colacién sélo en
circunstancias especificas en que sea necesario (por ejemplo, aunque no
dedicaremos un segmento a estudiar puntualmente la autoficcional Peripecias del
no de Luis Chitarroni, su referencia sera obligada en mas de un momento de esta
investigacion).

En tal caso, a una seleccién de textos en Babel (y otras revistas como
Lecturas criticas, Vuelta Sudamericana, Punto de Vista, Sitio, V de Vian, etc.) (cfr. la
bibliografia consignada al final), se le suma el estudio especifico de ficciones de los
autores del grupo (y de algunos autores leidos por el grupo) donde consideramos
que resulta particularmente intensa la circulacién del problema de la herencia de

la transgresién y el dialogo con el sistema de valores de Babel, a saber:

e El pudor del pornégrafo (1984) de Alan Pauls

e Ansay o los infortunios de la gloria (1984) de Martin Caparros
e Arnulfo o los infortunios de un principe (1987) de Daniel Guebel
e La ocasiéon (1987) de Juan José Saer

e Los fantasmas (1990) de César Aira
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e Elvolante (1992) de César Aira

e [Los elementales (1992) de Daniel Guebel

Resultara evidente que nuestra seleccion de corpus exhibe algunas
decisiones atipicas, como excluir las evidentes autoficciones colectivas de
Chitarroni (como Peripecias del no) y Bizzio (como El divino convertible), pero
incluir analisis de novelas de Aira o una lectura detenida de La ocasién de Saer, que
podrian parecer a simple vista innecesarias; o bien, detenerse en resefias menores
de Babel y pasar por alto muchos textos complejos que aparecen en los dossiers de
la revista. A medida que vayamos avanzando sobre cada uno de estos objetos,
iremos también justificando la pertinencia que planteamos en lo que concierne a
un montaje de la novela babélica. Debe aclararse, sin embargo, que las exclusiones
responden mas bien al criterio de un necesario recorte para construir un objeto
manipulable desde el punto de vista de los intereses de este estudio, y que en mas
de un caso la ausencia de un estudio detenido sobre un texto candnico del tema
responde al intento de evitar la repeticion ociosa de perspectivas que han sido,
sino agotadas ni clausuradas, si hipertematizadas por la critica académica

preexistente.

2. La pasarela de pavos reales: Shanghai y Babel, grupo y
canon

2.1. Alegorias para un pais del miedo

Toda exposiciéon de los grandes ntcleos de la literatura argentina de postdictadura
(cfr. Bracamonte, 2007) requeriria un paso obligado por la cuestiéon de la alegoria

politica y la representaciéon del miedo durante la dictadura3®!, por los recursos para

34 Puede pensarse en la expresion “pais del miedo” que utiliza Fernando Ainsa (2000), por
medio de la cual teoriza en torno al tema del miedo en las alegorias ficcionales de la literatura
argentina de los afios ochenta (concretamente, el caso de la narrativa de Luisa Valenzuela), y
que le permite pensar las ficciones que simbolizan el terror politico como “el palido reflejo o el
dramaético anticipo de un pais real donde el temor individual se ha transformado en panico
colectivo. Un pais cubierto por solapados silencios, con miedos latentes y soterrados (283).
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representar la realidad desde la literatura tras el trauma politico y en el marco de
una recomposicion democratica del campo cultural y, finalmente, por las
conceptualizaciones criticas que, en términos generacionales, interpretan la
produccidn literaria emergente en los afios ochenta (cfr. Rubinich, 1988 y Castro,
2015). Consideramos que estos tres ejes son los que dan forma a la labor critica
ejercida en los afios ochenta por la revista Punto de Vista, con Beatriz Sarlo y Maria
Teresa Gramuglio a la cabeza (cfr. King, 1993; Mercader, 2018). Asimismo,
consideramos que, a la hora de definir la idea de una literatura argentina de
postdictadura, poseen particular relevancia una serie de categorias que, segin
consideramos, ocupan un puesto cardinal en las problematizaciones acerca del
campo cultural y literario de post-dictadura: la transgresion como valor de
resistencia discursiva antes y después de la censura politica (cfr. Sarlo, 1988,;
Ludmer, 1988; Link, 1995; Bracamonte, 2007; Peller, 2012), los recursos para la
puesta en escena de las formaciones culturales durante la democracia,
especialmente a través de las revistas (cfr. Sarlo, 1992; Warley, 1993; Roman,
1997; Patifo, 1997, 2003, 2006, 2012), las concepciones gnoseoldgicas con las que
se percibe en el periodo la dinamica entre realismo y antirrealismo como formas
de conocer y representar la “realidad exterior” (cfr. desde Gramuglio, 1982a y
Sarlo, 1988a hasta el volumen dirigido por Contreras, 2013), asi como los cambios
que se van operando en las concepciones de literatura politica y politica literaria (o
politica de la literatura) entre los afios setenta y ochenta (cfr. Giordano, 1999, 60;
Ranciere, 2007).

Sobre la base a estas lineas basicas, situaremos las instancias a través de las
cuales se produjo la emergencia del grupo Shanghai en el campo literario
argentino, asi como las principales marcas discursivas y recursos criticos con que
la revista Babel hizo visible su efecto de grupalidad. Veremos también algunas de
las primeras interpretaciones criticas acerca del grupo, asi como algunas de las
categorias con que los primeros estudios académicos sobre el tema interpretaron la
posicion del grupo en el contexto literario de postdictadura. Respecto de este
ultimo aspecto a analizar, concentraremos muy particularmente el estado de la

cuestién critica en el fendmeno especifico del grupo Shanghai como formacién y
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como puesta en escena de si misma (es decir, mas alla del estado de los estudios
puntuales en torno al funcionamiento de la revista Babel en si misma). Acentuamos
especialmente algunas de las valoraciones hechas en el periodo en torno a los
rasgos compartidos por los autores del grupo: la denominacién de Claudio Zeiger
como “generaciéon sin proyecto” y el balance temprano que hace Danubio Torres
Fierro acerca de los sintomaticos escepticismo y cinismo propios de una generacién
de postdictadura.

En el apartado final de este primer bloque de nuestra investigacion,
abordaremos la trayectoria de la revista Babel en tanto revista literaria y cultural,
su estructura y funcionamiento internos, los recursos mediaticos que implementa
para poner en escena una determinada imagen de la realidad literaria del
momento. Sin afan de repetir las enumeraciones y descripciones formales que ya
se han agotado en pormenorizadas monografias anteriores (especialmente en
Rodriguez Carranza 1992a y 1992b, Delgado, 1996 y Roman, 1997), expondremos
también algunos puntos basicos en la trayectoria de sus responsables vy
colaboradores y como éstos define el lugar estratégico desde el cual la revista
interviene en el campo cultural, distinguiéndose de otras publicaciones del periodo.
Atenderemos también a algunas de las principales lineas criticas que estudiaron la
revista: ¢desde qué perspectivas tedricas?, ¢en el marco de qué estudios mas
amplios?, ¢con qué intereses puntuales?, ¢a través de qué valoraciones filtradas?

Como hemos anunciado previamente, sostenemos en el analisis la distincion
entre Babel como revista y “lo babélico” como el efecto de sentido generado en la
misma para significar la existencia de un grupo. Consideramos que esta
demarcacién terminoldgica nos permite considerar por separado (a) la circulacién
cultural y la heterogeneidad de la revista en si misma, con sus multiples
colaboraciones y perspectivas, en tanto medio de difusiéon cultural y (b) el ntcleo
de operaciones criticas que impacta directamente sobre una imagen de grupalidad
en la cual el grupo Shanghai y el efecto de “lo babélico” se auto-escenifican como
homoélogos (es decir, la equivalencia entre el grupo literario y los efectos
producidos por una parte del staff fijo de Babel) y como agentes del dirigismo

interno de los criterios axiologicos de la revista.
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*k*

Las desapariciones de Haroldo Conti y Francisco “Paco” Urondo en 1976, seguidas
del asesinato de Walsh al afio siguiente, asi como de la censura de Alguien que anda
por ahi de Cortazar, dejaron claro que las opciones para los escritores
“comprometidos”, si no el exilio, eran el escapismo, el silencio o el riesgo de emitir
mensajes cifrados. El transgresor contra la sociedad y el sistema ya no es el
maldito o el vitalista, el anormal como monstruo antiburgués, como se construia
desde la revista Contorno a través del emblema de Arlt, sino el militante, el
guerrillero, el que, como Héctor German Oesterheld, convierte su denuncia en un
sacrificio politico. El que se arriesga a intervenir en ese juego macabro de ser o no
ser descubierto, cuya recompensa es incierta y utépica, y cuyo fracaso implica la
muerte.

Si en los sesenta la censura era contra el “mal gusto” y la inmoralidad
(puede pensarse en los procesos contra Nanina de German Garcia en 1968, durante
la dictadura de Ongania, o contra The Buenos Aires Affair de Manuel Puig durante
el mandato militar de Lanusse), en los setenta las causas se concentran
fundamentalmente en la expresiéon politica. Si la autenticidad existencial y la
sensibilidad social, la coherencia entre literatura y vida, y la irreverencia polémica
en la presentacién de temas moralmente “escabrosos” eran en los sesenta la piedra
de toque del compromiso (tal como aparecia en las narraciones sartreanas de
Abelardo Castillo, en el realismo de Bernardo Kordon o en la vanguardia revulsiva
y vitalista del grupo Opium), en la utopia revolucionaria que representa el viraje
de Walsh hacia la escritura testimonial de no-ficcién, proyectado su ideal hacia los
setenta, se vera del compromiso existencial una herramienta insuficiente y se
buscara en la sintesis entre vanguardia y militancia el modelo del intelectual
revolucionario que arriesga la vida y que busca la accién politica en lo que Garcia
Helder, para definir a Urondo, caracterizaba como “franqueza vitalista,
compromiso politico y experimentacién artistica” (1999).

El recurso de lo alegérico-politico no es una novedad propia de los afos

sesenta y setenta en Argentina. Bien vistos, no otra cosa habian sido antes las
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ficciones que Martinez Estrada escribiera en su “silencio” de una década durante el
peronismo, la involuntaria alegoria de “Casa tomada” de Cortazar (opuesta en su
orientacién ideolégica a las que realizara, ya conscientemente, en las décadas
posteriores), e incluso textos borgeanos como “El simulacro” (incluido en El
hacedor - 1960). Otro tanto podria decirse de buena parte de la novelistica
cristiano-peronista de Leopoldo Marechal, en los simbolos existenciales del
llamado “triptico del silencio” de Antonio Di Benedetto (que se inaugura con Zama)
0 incluso de muchas obras de Eduardo Mallea que, a pesar de ser el principal
blanco de ataque con que los contornistas definen la apolitizacion de la literatura
oligarquica, en novelas como Fiesta en noviembre forma parte de esa linea de
ficciones liberales y reaccionarias cuyas denuncias alegéricas ora cargan las tintas
contra los fascismos internacionales, ora se vuelcan contra el peronismo, fen6meno
complejo del cual sl6lo son capaces de percibir su perfil autoritario (alli se
encuentran desde relatos como “El salon dorado” de Manuel Mujica Lainez a El
incendio y las visperas de Beatriz Guido). Sin embargo, s6lo a partir de los afios
sesenta, y en ciertos proyectos estéticos puntuales, el recurso de la alegoria como
medio de expresién politica adquirira un espesor premonitorio, denunciatorio o
memoristico (segin se produzca antes, durante o después de la dictadura civico-
militar) sin precedentes en la historia cultural argentina, tanto por su fuerza
imaginaria para distorsionar y cifrar la realidad a través del extrafiamiento, como
por los riesgos especificos tomados (y a veces padecidos en carne propia) por sus
autores. En este plano se pueden ubicar desde las simbolizaciones crecientemente
politicas del Cortazar ya convertido, desde Paris, a la izquierda latinoamericana (y
que tiene sus expresiones mas evidentes en “Segunda vez” y “Apocalipsis en
Solentiname”), las alegorias filiadas en lo “real maravilloso” latinoamericano,
como EI trino del diablo (1974) de Daniel Moyano o Mascard, el cazador americano
(1975) de Haroldo Conti, hasta obras ideolégicamente inclasificables (que incluso
superan las limitaciones de lo que podria llamarse “alegoria”), como El frasquito
de Luis Gusman o EIl Fiord de Osvaldo Lamborghini, o la olvidada Anda cantédle a
Gardel (1970) de Alejandro Losada; o bien experimentos que cruzan la transgresiéon

sexual y la violencia politica, como Monte de Venus de Reina Roffé, “Cadaveres” de

Transgresion en la Biblioteca de Babel |83



Serie Tesis de posgrado | Letras

Néstor Perlongher o las novelas de Manuel Puig. Ya promediando la dictadura y
luego, en visperas de la democracia, novelas como En el corazén de junio de Luis
Gusman, Respiracién artificial de Ricardo Piglia, Nadie nada nunca de Juan José
Saer, Libro de navios y borrascas de Daniel Moyano, La vida entera de Juan Martini,
e incluso los ultimos relatos de Antonio Di Benedetto, escritos durante su
encarcelamiento o ya en el exilio, funcionan como balances de época que, por un
lado, clausuran la vertiente del mensaje cifrado al llevarlo a sus limites y, por el
otro, habilitan toda una linea de ficciones que, echando mano a los recursos de
extraflamiento de estas alegorias, ejercen un vaciamiento del significado politico,
con lo cual elaboran toda una serie de poéticas experimentales que se apoyan en la
imposibilidad (muy emparentada con los valores postestructuralistas) de ofrecer
una sola lectura, una interpretacion lineal: lo plural y lo indecidible como
categorias barthesianas tienen aqui una evidente articulacion de época. Y es en
este plano donde se explica la emergencia de las ficciones escritas por esa
“generacién ausente” de los afios de postdictadura, como la bautizara Lucas
Rubinich en 1985, en el numero 25 de Punto de Vista.

En la medida en que las alegorias politicas practicaban distorsiones de la
realidad representada -sea a través del surrealismo, el expresionismo, la ficciéon
paranoica, el misterio policial, el absurdismo, la parodia, el hermetismo-, la caida
de una coyuntura censora que constrifiera al simbolo llevaria a que en los ochenta
muchos de estos recursos sirvieran mas para postular un enfrentamiento ya
declarado contra el realismo que para encubrir bajo elipsis y connotaciones
mensajes politicos codificados. Asi, por ejemplo, obras como las César Aira,
Marcelo Cohen o Alberto Laiseca, que en los setenta y primeros ochenta hubieran
podido leerse como alegorias del contexto social (de hecho, La luz argentina o Su
turno para morir sufrieron inicialmente tales interpretaciones®), en los ochenta ya
se convierten en estandartes de poéticas antirrealistas desprendidas de todo afan
de representacion figurada. El propio Saer, habiendo explicitado en Glosa la

referencia de 1o no dicho que subyacia en Nadie nada nunca (cfr. Gramuglio, 1990),

35 Sobre el ejercicio sistematico de la lectura alegorizante en la critica argentina, cfr. Heredia,
1997. Asimismo, acerca de las “malas lecturas” alegérico-politicas de la obra de Laiseca, cfr.
Conde De Boeck, 2017, 150 y ss.
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ahondara en los ochenta y noventa en un terreno de extrafiamiento irreductible a
un sentido politico univoco, como en La ocasién, La pesquisa o Las nubes*®.

Considerando que la literatura argentina a comienzos de los afios setenta
vivia el punto algido de su debate acerca del compromiso ideolégico, la utilidad
social e incluso, con Rodolfo Walsh, el riesgo de su absorcién en la militancia
politica, podria afirmarse que, tras la experiencia de la dictadura militar, el
panorama cultural exhibe otros problemas. Ya ciertos conatos de autonomizacién
de la literatura frente al hecho social y politico se habian expresado entre los afios
sesenta y setenta, desde la autonomizacién de la critica postulada en los primeros
anos de la revista Los Libros, antes de su viraje ideoldgico, y ya mas fuertemente
desde la revista Literal (1973-1977), cuya intriga, pese a no dejar de realizar “una
particular lectura del momento politico” (Idez, 2010, 77), evita las identificaciones
ideoldgicas populistas y, desde un enfoque lacaniano, demanda una vanguardia
experimental disociada de toda idea de vanguardia politica. Ya a comienzos de los
afios sesenta, en grupos bohemios “menores”, como Opium o Sunda, nucleados en
torno al bar Moderno y al Di Tella, habian circulado nociones de transgresiéon y
compromiso desvinculadas de la referencia politica directa y asociadas, en cambio,
a cierto compromiso vitalista y creativo donde se mezclaba un cierto post-
surrealismo con la oleada contracultural norteamericana impulsada por la Beat
Generation y por el rock (cfr. Cippolini en Barea, 2016).

A comienzos de los afios setenta, en el mercado editorial convivian el ensayo
politico con el furor por la ficciéon testimonial o periodistica, las exitosas novelas
del Boom latinoamericano con un creciente interés por parte de editoriales
pequefias, como De la Flor, Galerna, Jorge Alvarez o Noé, que basaban su
intervencion cultural en apostar por autores jovenes inéditos hasta el momento. Se
entrecruzan en estos afios concepciones muy disimiles de transgresion literaria,
desde la fijacion en lo politico hasta las vanguardias mas puristas, cuyo blanco de
ataque en comun es una imagen de “lo burgués”: conviven asi los multiples dilemas
de escribir contra la doxa burguesa, contra el buen gusto, la claridad y la

comprension del lector de la clase media, contra los valores morales establecidos,

36 Sobre el sentido politico complejo y elusivo de estas ficciones extrafias de Saer, cfr.
Gamerro, 2015, 426-440.
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contra la idea de “buena literatura” de la alta cultura e incluso contra los
imperativos de compromiso ideoldégico que se dirigian desde la intelectualidad
progresista. De este modo, el campo literario del momento ofrece una proliferacién
atomizada donde coexisten el testimonio de Las tumbas de Enrique Medina, el
pastiche latinoamericanista del Libro de Manuel de Cortazar y la non-fiction
politica de EI caso Satanowsky de Walsh con las mezclas espurias de registros en
The Buenos Aires Affair de Puig, la censurada por obscenidad Nanina de German
Garcia, la experimentacién abyecta de Sebregondi retrocede de Lamborghini o una
radical novela-artefacto como lo es A bailar esta ranchera de Horacio Romeu.

Y si el blanco coman de estas diferentes formas de transgresién era una
cierta idea de “burguesia” como concepto fetiche donde cristalizaria lo cultural,
ideolégica o politicamente retardatario, los valores que experimentan un alza
pasan a ser diferentes niveles del compromiso ejercido desde la periferia, que van
desde la absoluta militancia (el abandono total de la literatura burguesa que
pretende Walsh) hasta la marginalidad bohemia, de politizacibn muchas veces
ambigua (el desenfreno inasible de Osvaldo Lamborghini). En todos los casos, sin
embargo, no se verifica todavia una separacion absoluta entre la transgresion de la
escritura y el sujeto que la ejerce, ni siquiera en aquellos ntcleos intelectuales que
comenzaban a hacer un culto en torno a la concepcién postestructuralista de la
muerte del autor.

Si estos textos buscaban ejercer transformaciones, sea en pos de las grandes
luchas populares a través de una literatura de denuncia no-ficcional o bien a razén
de los cambios de habitos del lector por medio de vanguardias dificiles y extrafas
(cfr. Di Paola en Caparrés y Anguita, 1998, 218), también todos se apoyaban en una
nocién de riesgo y de experiencia, tanto colectiva como individual, politica o
existencial. Todavia el autor sigue siendo el nodo donde converge el efecto de
sentido de sus obras, tal como lo demuestra la proliferaciéon de entrevistas en las
revistas literarias del periodo, la tendencia a diseminar biografemas que hasta hoy
en dia permiten componer un cierto archivo biografico de los autores de la época,
lo cual no serd tan comun en la literatura de postdictadura. Es casi una obviedad

remarcarlo, pero uno de los fendmenos comunes en casi todas las lineas de fuerza
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del campo literario de post-dictadura es, como resultante de una asentada
autonomizacion de la escritura frente a la idea de funcién, el borramiento, no ya de
lo autoficcional, que en cambio prolifera, sino mas bien de lo estrictamente
biografico y de su dimensién histoérica: resulta mucho mas sencillo reconstruir,
s6lo por medio de entrevistas y referencias en los medios graficos, una biografia
culturalmente “significativa” de Walsh, de Puig o de Saer que una de Caparros,
Fresan o incluso Aira.

En este marco, algunas de las tendencias alegorizantes con que la literatura
argentina abordaba la representacién politica antes y durante la dictadura -desde
las mas inasimilables, como El Fiord de Lamborghini, hasta las mas evidentes,
como las del Cortazar de Alguien que anda por ahi- se convertiran, a comienzos de
los ochenta, en un recurso sistematico para eludir la censura: ambiciosas alegorias
politicas, cifradas bajo simbolos siniestros y ambiguos, apuntalan el final del
llamado “Proceso militar”, entre las cuales Respiracién artificial y Nadie nada
nunca se convertiran en puntas de lanza y modelos programaticos.

Sera precisamente la revista Punto de Vista la que irda construyendo el
sistema de lecturas desde el cual la alegoria politica se convertira casi en un
imperativo del gusto literario de la época, sea porque se percibe el valor de la
transgresion sb6lo en los textos literarios que denuncian los limites de la
representacion realista, sea porque el culto a lo “no dicho”, ya establecido en Los
Libros, adquirira durante la dictadura un caracter descifrador de sentidos politicos
latentes. Beatriz Sarlo, Maria Teresa Gramuglio, Carlos Damaso Martinez van
configurando, especialmente con la finalizaciéon de la dictadura, pero también
durante la misma, el balance de lo que seria una literatura de reparacién cultural y
politica (cfr. Marsimian y Grosso, 2009, 74) donde la denuncia se concentra mas
en lo no dicho o en las disonancias extrafias que en la representacién realista. Las
lecturas de Saer, Piglia, Rivera, Martini, Moyano, y luego, bajo esa misma
axiologia, los intentos de leer a la nueva promocién: a Caparrds, a Cohen, a Pauls,

luego a Chejfec y a Sanchez (cfr. Sager, 2007, 88-89%). Estas ultimas lecturas ya

37 “Sobre el lugar que ocupan [los babélicos] en el campo literario y sobre Babel mas
especificamente se han publicado varios articulos criticos, pero son pocos los que se refieren a
las caracteristicas de su narrativa propiamente dicha. Entre ellos, no deja de llamar la atencién
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exhiben el resquebrajamiento del gran problema que significa el caracter inasible
de la escritura de César Aira, que parece contaminar algunas de las zonas mas
politicamente inclasificables (en todo caso, asociandose despolitizacion a
postmodernidad) de las novelas de esta generacién emergente (cfr. Catelli, 1984).
La experimentacion cifrada de Piglia y Saer, las alusiones de Moyano y Martini,
chocan contra el esteticismo desinteresado de Aira, y el pesimismo utépico con que
Rivera construye sus sagas revolucionarias (cfr. Damaso Martinez, 1985 y
Gramuglio, 1984b), contrasta con el pesimismo lidico con que Caparrds, en Ansay
o los infortunios de la gloria, visitara ese mismo siglo XIX fundacional que Rivera
usa de espejo para leer el presente del pais, y lo arrastrara hacia mistificaciones
experimentales y desviadas de la Historia (cfr. Chejfec, 1985).

Veremos posteriormente coOmo tanto las ficciones de los babélicos como las
ficciones que toman como modelo (las de Aira, Lamborghini, Laiseca, Puig
Libertella) son a menudo dificilmente despegadas de la atribuciéon alegorico-
politica que Sarlo, a partir de su reciclaje de Walter Benjamin, comienza a difundir

como un modelo de lectura:

Formas alegoéricas, formas de figuracién, tropos, marcan muchos de
los textos producidos en este periodo, no s6lo como procedimientos
en el nivel de la escritura, sino como grandes movimientos
articuladores de toda la estructura ficcional. (1987, 45)3®

De este modo “la estrategia de la cifra y de los espacios simbélicos” (56) no
s6lo esboza un canon de lecturas (Piglia, Saer, Moyano, Martini, etc.), sino también
una axiologia (el valor de una literatura de denuncia ideol6gica) y un modelo

hermenéutico segin el cual la ficcion argentina del periodo (especialmente si

la estrechisima cercania que se hace presente entre los modos de describir las poéticas de estos
escritores y las descripciones que se utilizaban ya a principios de los ’80 para hablar de la
literatura de entonces, aquella que los babélicos catalogarian como la de sus ‘hermanos
mayores’™ (88). Y Sager sefiala puntualmente cémo el dispositivo de lectura que Sarlo
empleaba en 1983, en su célebre articulo “Literatura y politica” contamina epigonalmente la
lectura que hace Saitta veinte afilos después (2004a).

38 En este mismo articulo programatico, Sarlo cita una interpretacién de Lloyd Spencer sobre
Benjamin, segin la cual incluso el realismo puede leerse desde un perfil alegérico: “En
realidad, un nivel de la argumentacién de Benjamin es que toda literatura, incluso aquella que
parece evocar una completitud simbélica de sentido, una ‘presencia’ inmediata de aquello que
es significado, puede y quizas deba ser leida alegéricamente” (en Sarlo, 45)
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trabaja con estrategias de extrafamiento) siempre sera susceptible de ser leida
como una alegoria no sélo politica, sino especificamente coyuntural (ese
imperativo de lectura que haria de las complejas mitologias de Alberto Laiseca o de
las sociedades artificiales de Marcelo Cohen llanas alusiones a la dictadura
militar). Veremos posteriormente que, en todo caso, es probable que el grupo
Shanghai y los postulados de Babel tengan como uno de sus primeros
posicionamientos transgresores el culto hacia lo politicamente inasimilable, el
culto hacia una escritura que se resiste a la lectura descifradora ya que
constantemente aplaza el sentido hacia un juego infinito de parodias de parodias. A
partir de esta negacién, podria admitirse un papel opositor de Babel frente a la
so6lida reconfiguracién del canon que venia disefidndose en Punto de Vista.

Entonces, sea por un imperativo o gusto o bien por un capital simboélico con
un alto indice de verosimilizacién, sea como modo de escritura o como dispositivo
critico de interpretacion, es evidente que gran cantidad de textos de los ochenta,
desasidos de la veleidad alegorizante, serian leidos todavia bajo ese previo régimen
receptivo: puede pensarse en las obras de Alberto Laiseca, Marcelo Cohen, César
Aira o del propio Lamborghini (que produce desde Espafa hasta después de la
dictadura). Ya en democracia, algunos autores mantendrian la simbolizacién como
recurso literario autonomizado de una coyuntura censora, como Ricardo Piglia en
La ciudad ausente (1992)%°, mientras que otros, como Saer y German Garcia,
aprovecharian inmediatamente la finalizacién del Proceso para explicitar la
referencia al conflicto, tal como lo practica precozmente el primero en Glosa
(1985), y mas tardiamente el segundo en Villa (1995). En el caso del neobarroco de
Néstor Perlongher, la simbolizacion politica practicada en “Cadaveres” (1981) se
mantiene como una estrategia mas compleja de experimentacién con el lenguaje y
la transgresién, que en parte hereda el riesgo de lo inasible que practica Osvaldo
Lamborghini.

«

Entre rechazos y veneraciones, una “generacién ausente” (al decir de
Rubinich, 1985), buscara redefinir en los ochenta el canon literario. Ante el

dispositivo hermenéutico que la critica habia construido frente a toda forma de

39 Novela que, de todas formas, ya hace manifiesta la referencia a la dictadura, antes
encriptada en Respiracion artificial.
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extraflamiento, susceptible inmediatamente a ser leida como clave politica, resulta
comprensible que una nueva generaciéon haya buscado deslindar de la manera mas
explicita posible sus experimentos narrativos de tales imperativos, los cuales, por
lo demas, pasada la urgencia contextual, ya en democracia y sin necesidad de
operar tacticas contra la censura, comenzaban a exudar el husmo de lo anacrénico
y lo epigonal (sobre la complejidad de estas nuevas ficciones, desasidas de la
lectura alegoérica, cfr. el estudio de Kurlat Ares, 2006).

Miguel Briante, un autor que, desde su particular visién del realismo, habia
sido una clave generacional ineludible durante los afios sesenta y setenta, volvi6 a
la escena cultural tras su silencio editorial durante la dictadura, para convertirse
en una figura enormemente influyente desde las paginas de EI Portefio, fundada
junto a Gabriel Levinas y a través de su tercer libro de cuentos, Ley de juego. La de
Briante seria, como representante del realismo de la generacién anterior, una de
las primeras voces en expresar su insatisfaccion frente al giro “descomprometido”
que exhibian algunos de los autores que comenzaban a publicar durante los
primeros afnos de la democracia, como Daniel Guebel, Martin Caparrés o Alan
Pauls. Junto con Fogwill, Andrés Rivera y Antonio Dal Masetto, Briante representa
la continuidad del realismo “puro” (no problematizado, si se lo compara con la
experimentaciéon planteada por Saer en esos mismos afos) que, en los sesenta y
setenta habia sido representado por autores como Enrique Wernicke, David Vifas,
German Rozenmacher o Dalmiro Saenz, y que ya en los noventa tendria su
reivindicacibn en autores anti vanguardistas, como Juan Forn, Guillermo
Saccomanno o Cristina Civale. Una tradicién de realismo (en realidad nunca
interrumpida, si hacemos caso a lo que propone Martin Kohan, 2005a) que
mantenia cierta distancia con respecto a la problematizacion absoluta de la
militancia, representada por Rodolfo Walsh, pero que, por una mas o menos
consciente asuncién de la nocién de compromiso, se distanciaba también de los
moldes comerciales que se dictaban desde el Boom latinoamericano, sea para
generar sus propias formas de experimentacion dentro de las coordenadas de un
realismo politico (Rivera), sea para purificar la verosimilitud a partir de una

obsesiva referencialidad prosaica (Fogwill) o bien para construir otras pautas de
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mercado (Dal Masetto, pero también los mencionados autores que publicaban en
los noventa en la coleccién “Biblioteca del Sur” de editorial Planeta).

Es notable como Andrés Rivera, por ejemplo, expresa el claro viraje en la
cuestion del compromiso en los nuevos autores de los ochenta. En una entrevista
afirma haberse interesado por la primera novela publicada por Caparrds, Ansay o
los infortunios de la gloria, pero haber desestimado la segunda (en realidad,
primera en ser escrita), No velas a tus muertos (cfr. en Berg, Bueno y Fernandez
Della Barca, 1994, 321). Podria decirse que, en la primera, novela histérica
experimental situada en 1810, Rivera crey6 leer en su momento una narrativa
emparentada con el propio proyecto, pero, en la segunda, una satira sobre la
militancia juvenil de los setenta, ya percibié una ironia ideolégica completamente

desligada de su concepcién de compromiso politico*°.

2.2. “Sin proyecto”, pero con “esforzado espiritu de sonrisa”:
el grupo Shanghai como generacién y como formacion cultural

Que un mito eche a rodar con sélo ponerle un
nombre supone que estaba haciendo falta.
Asuncién Carballo (1988, 9)

En 1985, Lucas Rubinich publicé en Punto de vista un articulo titulado “Retrato de
una generacién ausente”. Alli esboza un panorama pesimista sobre la situacién de
los “nuevos” intelectuales de la primera mitad de los afios ochenta, entre los que se
incluye a si mismo. Aquellos treintafieros nacidos, mas o menos, en la década del
cincuenta, recientemente publicados o todavia inéditos, desorganizados como
formacion cultural a causa de crecer durante la dictadura militar. Esa generacion,
segn Rubinich, existe s6lo potencialmente, es decir, todavia no existe: “somos
menos un grupo intelectual que una despoblada franja improductiva - con algunas
puntas que no parecen anunciar ningun iceberg de futuros hacedores -.” (1985,
44). La carencia de grandes proyectos (categoria que retomara Claudio Zeiger en

un articulo de 1988, al hablar de “generaciéon sin proyecto”) hace de esta

40 Desarrollaremos esta anécdota en los capitulos dedicados a sendas novelas de Caparros.
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generacion mas la promesa de lo que sera que un elemento realmente efectivo del
campo, mas una aspiracién que una presencia.

En un estado de evidente crisis editorial, tan diferente al de los sesenta,
estos jovenes experimentan grandes dificultades para irrumpir en el campo
literario. Ademas, estos autores no poseen el estimulo intelectual que tuvieron
otras generaciones anteriores, y que quizas sea el estimulo por antonomasia de
toda generacion artistica: la posibilidad del parricidio. Las letras argentinas, tras la
muerte de Cortazar y con un Borges ya cristalizado, experimenta en su canon
principal un cierto estado de vacancia. Faltan entonces faros y modelos, aunque no
carecen quizas de “hermanos mayores”, “padres sustitutos”, intelectuales ocultos
que permitian acceder a un mundo intelectual extrauniversitario (se infiere: Piglia,
Saer, Lamborghini, Walsh, Puig, Copi, Moyano, etc.).

A su vez, esta generacién “huérfana” esta lejos de la utopia editorial e
intelectual de los afios sesenta, con la proliferacién de emergencias, publicaciones,

debates, tensiones:

El clima es diferente, no tenemos ahora la euforia de esos afios de
la revolucién cubana, ni el psicoandlisis, ni la sociologia como
elementos novedosos dentro del campo intelectual, no escribimos
al amparo de la luz de Sartre, ni “descubrimos” a Cortazar. (44)

Complejizando la interpretaciéon de esta “generaciéon ausente”, Rubinich
alude a la paradoja fundamental de esta ausencia: autores envejecidos
prematuramente por el horror de la dictadura y el exilio, por el miedo a la libertad
de expresion, pero tragicamente inmaduros a nivel intelectual. Intelectuales “en
pafiales”, sobrevivientes escasos, educados en una universidad y un clima
intelectual de censura, resignados durante la dictadura a un autodidactismo de
lecturas desordenadas, fragmentarias y aisladas, y a una escasa vida publica, a una
sociedad desinformada y silenciada. Ya en democracia, s6lo queda de ellos “una
triste élite desarticulada”, autores de “una escasa produccién y una deficiente
formacién” (45). Si esta generacion posee una produccién asistematica e
incompleta, una actividad que no fue, no culminada nunca en grandes obras, para

Rubinich sera quizas la generacién siguiente, la de los nacidos en los sesenta, la
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que posteriormente hara efectivas estas carencias. De ese modo, la “joven”
generacion de los afios ochenta quedara como una “generacién sanguche” (46),
entre los hermanos mayores, que ya estaran legitimamente reivindicados, y los
jovenes de la era marcada por Malvinas, emergidos ya en plena apertura
democratica. La gran pregunta perturbadora que sobrevuela el articulo en torno a
esta generaciéon indefinida y condenada acaso a la medianeria eterna es: “si
realmente tenemos algo para decir”.

Sin embargo, aunque falten grandes proyectos que definan a esta generacion
improductiva, Rubinich encuentra en tal situacién un rasgo compartido, un comin
clima de ideas que, sin duda, tendra una posicién, aunque bien no sea de sintoma,
en el desarrollo del campo intelectual argentino. Significativamente, cuando ya

antes se resignaba a que esta generaciéon no tuviera “algin texto genial” sofiado

“en medio del vacio que afloraria con el fin de las restricciones” afirma:

Nosotros, como muchos intelectuales (y seguramente como todos los
que aspiran a serlo), como el narrador de la biblioteca de Babel de
Borges, peregrinamos en busca de El libro, del Catalogo de catalogos

(46)

En esta frase se acumula la tensién que heredara la revista Babel y que, muy
particularmente, girara en torno a la bisqueda de grandes padres transgresores y
ocultos en las figuras de Aira, Lamborghini, Libertella y Laiseca. No en vano este
ultimo, que ya habia culminado Los sorias en 1982, era efectivamente el autor que
habia sofiado un texto genial e inédito, que circulaba de mano en mano, y que habia
sido escrito solitariamente, en pobres cuartos de pensién, durante aquel periodo de
silenciamiento y restricciones. Esta obra seria percibida por muchos intelectuales,
entre ellos Aira, Fogwill y Piglia, como “El libro”, el “Catalogo de catalogos” que
toda la “generacion ausente” habia esperado.

Rubinich no explicita alli los nombres de los autores del grupo “Shanghai” en
esta “nueva” Generacion del Ochenta (y de hecho, casi no desliza nombres
propios), aunque para ese entonces ya Pauls y Caparrés habian publicado sus
primeras novelas. Simboélicamente, esta ausencia se salda en el mismo nimero de

Punto de vista, donde, pocas paginas antes del articulo de Rubinich, ya Sergio
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Chejfec resefia la reciente Ansay de Martin Caparrds. El estallido de produccién de
los babélicos en los afios posteriores desmentira en parte la condena de “falta de
proyecto” e improductividad, aunque, sin duda, algunas cualidades de este balance
quedaran como rémora generacional. Numerosos criticos posteriores tenderan a
identificar, explicita o implicitamente, la categoria de “generacién ausente” con los
jovenes autores de Babel (cfr. Castro, 2009; Drucaroff, 2011): la imagen de los
babélicos como una generacidon esterilizada hasta tal punto por el clima
despolitizador de la dictadura que, en épocas de democracia, sin nada para decir,
sOlo recurren a la acumulacién frivola de capital simbédlico y al recurso de la
parodia y la experimentacién intelectualista. Las réplicas a este panorama seran
publicadas en un nimero posterior de Punto de vista (1985, 42-45), pero el rétulo
de la “ausencia” ya habia sido barajado. Rubinich anticipa el sintoma de
ausentismo ideolégico que cierta generacion literaria de post-dictadura
manifestara a causa de lo que es percibido como un fracaso de la izquierda, la
derrota de la utopia de los afios sesenta y de la épica de la militancia. Aunque
Rubinich no menciona a ninguno de los autores de la todavia inexistente Babel
(para ese entonces ya Pauls y Caparrds habian publicado sus primeras novelas),
simbdlicamente esta ausencia se salda en el mismo nimero de Punto de vista,
donde, pocas paginas antes del articulo de Rubinich, ya Sergio Chejfec resefia la
reciente Ansay de Martin Caparros.

Pese a las tiranteces y los riesgos en que se encontraba la flamante
democracia hacia fines de 1987, con una inflacién econdémica creciente y las
alarmantes insurrecciones militares de los llamados Carapintadas, ya la literatura
esta marcada por la impresiéon de inutilidad ideolégica, de vacio en los referentes
politicos, de fin de los grandes relatos, de gratuidad esteticista. El mal de la
dictadura es percibido en este momento como un espectro lejano que hubiera
transitado por el pais en un pasado mucho mas remoto que el tiempo real de cuatro
o cinco afos. Si bien Caparrés publicaba en 1986 su ajuste de cuentas con la
politica -la novela No velas a tus muertos, mas ocupada en deconstruir la
militancia de izquierda de su generacién que hacer lo propio con los discursos que

justificaron el Proceso-, su narrativa es fundamentalmente una huida hacia
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adelante, un tanteo sin un proyecto definido, pero también un constante asombro
acerca del aprendizaje ideolégico: sus personajes huyen de la historia porque ésta
los ha derrotado. Se exilian en paises exo6ticos (el militante Carlos Montana en La
noche anterior), se vuelcan al delirio de grandeza como compensacién por la
derrota (Ansay) o se introducen en las sordideces de una Buenos Aires de novela
donde el calco pardédico del policial noir borra la pregnancia politica que podria
comportar una mimesis “exacta” de la realidad (EI tercer cuerpo). La literatura
para Caparrds se convierte en una realidad autbnoma que puede sobrescribir la
experiencia social: la fascinacién por el artificio como motor de la historia, el
descubrimiento del mito, el simulacro y lo apécrifo como hechos que poseen la
misma materia que la realidad, hacen que la literatura se convierta en una
supersticion intatil pero sublime. Una religién de la literatura es, precisamente, lo
que asume como marca de identidad todo este grupo de jOvenes escritores que
comienzan a publicar en estos anos y que se encuentran fuertemente marcados por
la pertenencia a ese ausentismo generacional que diagnostica Rubinich. Uno de

ellos, Alan Pauls, recuerda esa época como

una fe en la literatura [...] No nos importaba nada o nos
considerabamos con derecho a no tener fe en nada que no fuera la
literatura. Era una rara fe, totalmente pagana, pero digo, en el
momento de barrer de la mesa todo aquello por lo que no ibamos a
apostar, puestos entre la espada y la pared, lo Gnico que siempre
quedaba era la literatura, escribir, la poesia, el ensayo, el lenguaje.
Veo eso como algo muy marcado. (en Budassi y Arias, 2007b)

El extrafiamiento y el salto hacia escenarios exoéticos seran las Unicas vias
que este grupo encuentre para ingresar subrepticiamente a una interpretacion
alternativa de la realidad, un terreno donde la literatura opere como una estrategia
para alumbrar otra forma de conocimiento, diferente a la que la generacién
anterior habia postulado como una exigencia de eficacia y compromiso. Quebrado
el didlogo con sus mayores, cuando las opciones politicas parecen reducirse al
absurdo de una farsa social y el trauma de la dictadura parece haberse diluido mas
por cansancio que por triunfo de la izquierda, esta generacién encuentra en el

procedimiento de la parodia la expresion perfecta para el escepticismo que
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experimentan hacia los grandes mitos culturales. Con una actitud hastiada hacia la
idea misma de realidad, reivindican el rol desinteresado de la literatura. Como

diria otro de los miembros de este grupo, Daniel Guebel:

La preocupacion por lo real es una preocupacion de los ’60 y ’70,
devenida en esa endeble paradoja de la critica de las armas y de las
armas de la critica. En los ’80 creo que hemos descubierto que el
poder de la publicidad no necesita de productores marginales como
la literatura. (en Zeiger, 1988, 42)

No sera casual que estos autores encuentren en la escritura de Osvaldo
Lamborghini, de una radical experimentacién con lenguaje, pero a la vez de una
autonomia estética capaz de navegar en la perfecta ambigiiedad ideoldgica, un
emblema y un modelo. El otro autor en quien encontraran un faro (al decir de
Verdnica Delgado, 1996, 10) sera César Aira: no sOlo uno de los exégetas y
traductores del culto lamborghineano a la légica de los ochenta (el otro, no
necesariamente opuesto, sera Néstor Perlongher), sino también oficiante de una
narrativa que representa la quintaesencia del dilema posmoderno: el juego, el
regodeo en el vacio de sentido, la busqueda por los dominios de la “literatura
mala”, el desdén hacia la concepcién moderna del valor estético, pero también un
refinamiento culterano y un control absoluto sobre los recursos intelectuales mas
susceptibles a producir un efecto de canonicidad literaria.

A este respecto, Silvia Kurlat Ares percibe que esta cisura generacional se
encuentra asentada en el Proceso militar como experiencia:

Una de las consecuencias mas visibles de la dictadura en el campo
intelectual fue la falta de un lenguaje comin entre los intelectuales
mas jovenes y sus predecesores. Esa falencia cre6 una oposicién
entre los intelectuales que habian participado de la efervescencia de
los afios sesenta y setenta, y aquellos que empezaban a postularse
como una nueva vanguardia desde las paginas del suplemento
cultural del diario Tiempo Argentino (1982-1986), y de revistas como
El Ornitorrinco (1977-1988) o La bizca (1985-1986) en los ochenta y
desde Babel (1987 [sic.]-1991) o Diario de Poesia (1986- ), poco
después. (2006, 55)

Y es que no es s6lo la dictadura la experiencia colectiva que distancia a

ambas generaciones, la “comprometida” y aquella de “la pérdida del sentido”
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(Kurlat Ares, 19), sino todo el clima cultural y politico de los afos sesenta y
setenta, su convulsién y puesta en riesgo, su abnegacién para la circulaciéon
marginal de esfuerzos grupales que, ya en democracia, jamas se hubieran puesto al
servicio de proyectos invisibles o autoexcluidos del sistema cultural y del mercado.
Ejemplo: ya en los ochenta, ninguna revista grupal hubiera partido del principio de
anonimia en los articulos de sus colaboradores, como si sucedi6é con Literal; o bien,
ningtn autor hubiera transitado por carriles tan social y culturalmente periféricos
como lo hicieron Marcelo Fox, Reynaldo Mariani o Alberto Laiseca en los sesenta y
setenta. En los ochenta, frente a ese “quiebre posmoderno” (Kurlat, 19), cambia la
nocién de politica de la literatura y la idea de “bohemia” y de transgresién queda
convertida en un color de época, en un fendmeno al que se puede guifiar un ojo de
complicidad, pero que no se buscara reproducir en sus articulaciones originales de
marginalidad y profanaciéon cultural.

En todo caso, es indudable que el viraje en la concepciéon de “politica de la
literatura”, de aquello que se puede o0 no se puede hacer a nivel de “resistencia”
con ese objeto llamado “literatura”, es un acontecimiento estrictamente vinculado
a una reconfiguracion del vinculo entre literatura y vida, o bien entre literatura y
experiencia. No ya porque cambie el “mundo de vida” de lo narrable, sino porque
también cambia la gnoseologia misma del hecho literario: ¢qué puede conocer la
literatura?, ¢qué se puede conocer a través de la literatura? Y, en fin, ¢qué se
puede conocer? Esa “poética de la negatividad”, al decir de Piglia, que atraviesa
toda la obra de Juan José Saer como una negacién pesimista de que la experiencia
pueda brindar verdades absolutas, adquiere en algunos jovenes autores de post-
dictadura un matiz de juego desinteresado, por un lado, pero, por el otro, de
ostensible pragmatismo a la hora de gestionar los propios recursos (grupales e
individuales) a fin de introducirse en el sistema cultural.

El grupo Shanghai y la revista Babel fueron acontecimientos centrales de esa
generacion. Como generacién intermedia, si fueron los primeros jovenes en
problematizar sistematica y sintomaticamente la reconstituciéon del campo literario
tras la dictadura, también fueron los Gltimos excedentes de la generacién anterior,

“hijos” hedonistas y disipados de los solemnes “padres” militantes; la resaca
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péstuma de lo que habia sido una literatura saturada de autoexigencias de
autenticidad que, tras ingentes esfuerzos y la falta de un triunfo que los coronara,
transmitiera a los “hijos” (como diria Roberto Arlt al definir a sus ociosos
holgazanes) el deseo reprimido de un recreo, la ansiedad de descanso, de un
“domingo perenne”, como si en los “hijos” se exhibiera la herencia de esas “fiestas
que jamas pudieron gozar sus ‘viejos’ (como dice Arlt en una de sus Aguafuertes
portefias).

Frente a esos “padres” que exigian de la literatura una determinada eficacia,

los autores del grupo Shanghai respondian (en el recuerdo de Alan Pauls),

La eficacia era el enemigo, como la satisfaccién, cosas ligadas a la
literatura de calidad [...] ¢Pero por qué la bestia negra era la
eficacia? Porque lo que nos gustaba era chapotear. Tener una especie
de chiquerito. En ese sentido digo fe pagana, ni siquiera era la
literatura con mayuscula, sino algo mas material, como hacer juegos
de palabras. (en Budassi y Arias, 2007b)

*k*

Se superponen sefiales pre-babélicas en 1987. En marzo de ese afno antes de la
apariciéon de Babel, la revista Vuelta Sudamericana, dirigida por Octavio Paz,
presentaba un panorama de la literatura argentina cuya némina coincidia en gran
medida con un conjunto de autores que aquel afio comenzaba a autodenominarse,
un poco a modo de broma literaria o de mito apécrifo, como “grupo Shanghai”. La
revista de Paz no hace referencia a esta designacién (y, de hecho, desconoce la
existencia de la agrupacion), pero la presencia de Martin Caparrds, Jorge Dorio,
Daniel Guebel, Sergio Bizzio, Matilde Sanchez y Luis Chitarroni, de quienes se
publican textos inéditos y breves entrevistas a modo de presentacién, hace que este
numero de Vuelta pueda leerse practicamente como un segundo manifiesto del
grupo.

El primer manifiesto colectivo, piedra inaugural de esta “legitimacién por
autobombo” o “sociedad de bombos mutuos” -como la define, no sin cierta ironia,

Pierre Bourdieu (1967, 16)- se publicaba también durante 1987, simultaneamente
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en diversas revistas. Se ha discutido la cuestion de la existencia efectiva de la
publicacion (cfr. Ludefia Aranda, 2015, 215), puesto que todo pareciera indicar que
no se trata mas que de una apdcrifa puesta en mito. En una entrevista de 1988,
Viviana Gorbato menciona las revistas El Portefio y el nimero 6 del Diario de
Poesia como las anfitrionas del manifiesto. Roxana Patifio (2005) se refiere a
Pagina/12 y a EIl Periodista, pero las indicaciones son poco precisas. En una
entrevista, Alan Pauls habla de coémo el grupo se reunia durante horas “redactando
un manifiesto que nunca iba a ver la luz” (en Budassi y Arias, 2007b). Caparros
también destaca que la respuesta-manifiesto del grupo al ataque de Miguel Briante
nunca seria publicada (en Libertella, 2011, 7). De haber sido realmente un mito
inédito, las entrevistas hechas al grupo serian las Ginicas manifestaciones de la
existencia de Shanghai en aquel momento*. Asimismo, la existencia de un texto se
confirma en la crénica que les dedica Asuncién Carballo en las paginas del décimo
numero de Fin de Siglo (1988, 7-11), donde se menciona “una nota a doble pagina
publicada por EIl Periodista” y “una columna en Pagina/12” como manifiestos de
este grupo llamado “Shangay” (sic.) y se citan textualmente frases de Caparros y
Dorio. En todo caso, ese texto, titulado “Shanghai”, que se ubica en la tultima
pagina del Diario de Poesia (no. 6, 1987, 40), reproducia un pequeno libelo que,
segin informaria el copete en su publicacién, circulaba extra oficialmente en
algunos ambitos literarios. Aparecia firmado por Martin Caparrés, Jorge Dorio,
Luis Chitarroni, Daniel Guebel, Alan Pauls, Ricardo Ibarlucia, Sergio Bizzio, Daniel
Samoilovich, Diego Bigongiari y Sergio Chejfec, y se suponia una defensa grupal
frente a los ataques que tanto Martin Caparrés como Alan Pauls, Luis Chitarroni y
Daniel Guebel, recibieran por parte de grupos centrales y conservadores del campo
literario como respuesta a sus primeras incursiones literarias** (hasta el momento
Ansay o los infortunios de la gloria de Caparrés y El pudor del pornégrafo de Pauls,

y puede incluirse la pronta a publicarse durante aquel afio: Arnulfo o los

41 Caparroés (1993b) dice que esa “parodia de un grupo literario” aparecié principalmente en
los medios de comunicacién y luego “en tres notas en un par de revistas y un diario” (106). El
término “nota” mantiene cierta ambigiiedad, puesto que podria referirse a entrevistas, o bien a
esos supuestos manifiestos grupales.

42 En realidad, como veremos mas adelante, se trata del ataque puntual de Miguel Briante
desde Tiempo Argentino en 1984.
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infortunios de un principe de Guebel). El contenido de este manifiesto fue luego
publicado fragmentariamente en 1989 y en 1993, en los dos textos de Caparros que
podrian considerarse efectivamente como manifiestos del grupo (“Nuevos avances
y retrocesos de la nueva novela argentina en lo que va del mes de abril” y
“Mientras Babel”)*. Antes seria retrabajado por Caparrés y Dorio para ejecutar el
tono del editorial del primer ntimero de la revista Babel, titulado “Caballerias”. En

“Mientras Babel”, Caparros recuerda:

Unos meses antes [del primer ntmero de Babel] habia aparecido
Shanghai. [...] Shanghai se habia formado casi como un acto de
defensa, cuando un grupo de escritores entonces jovenes vy
ligeramente éditos, un poco amigos, descubrimos que soliamos ser
blanco de ataques sorprendentes. Nos tildaban de dandies,
posmodernos, exquisitos y/o trolebuses. En realidad, siempre
sospechamos que gente de la generacién anterior, la atacante, estaba
mortalmente ofendida porque nunca la atacabamos, no le rendiamos
el homenaje del parricidio. [...] Como nos ofendian en conjunto
supusimos que debiamos defendernos en conjunto, y nos reunimos
una noche en la Richmond, una confiteria muy tradicional de la calle
Florida. Estabamos Daniel Guebel, Luis Chitarroni, Alan Pauls,
Ricardo Ibarlucia, Daniel Samoilovich, Diego Bigongiari, Sergio
Chejfec, Sergio Bizzio, Jorge Dorio y yo. (Caparroés, 1993, 526)*

43 De hecho, Lucia Ludefia Aranda (216), en su estudio sobre el exotismo en la novela
argentina de los aflos ochenta y noventa, especula con la idea de que el propio Caparrés pudo
ser el autor exclusivo de ese manifiesto grupal. Sin embargo, a juzgar por entrevistas diversas
a los miembros del grupo, es probable que mas bien se haya tratado de algunas sucesivas
redacciones colectivas que nunca se publicaron y cuyo material en bruto Caparrés utilizaria
posteriormente. La frase que hemos citado de Alan Pauls (en Budassi y Arias, 2007b) implica
que esas reuniones de escritura en conjunto en las que planeaban un manifiesto grupal
sucedieron realmente. En tal entrevista pareciera que esas reuniones fueron abundantes,
mientras que Martin Caparrés (1993b) habla s6lo de dos. En todo caso, si seguimos lo que
narra Caparrés en “Mientras Babel”, el grupo tenia vinculos al menos desde 1984. Una de éstas
seria una nota en Tiempo Argentino, arreglada por Jorge Dorio y realizada “por un tal Torres
Zavaleta” (seguin Chitarroni en Marus, 2013b). A juzgar por la escasa importancia que se les
confiere a estas puntualidades bibliograficas en los estudios académicos sobre el tema,
pareceria tener mayor relevancia el mito cultural elaborado por los autores que la existencia
real de esta nota.

44 Dos puntualizaciones se pueden hacer sobre esta anécdota. En primer lugar, el detalle a
veces cambiante de la confiteria donde se produjo la reunién decisiva del grupo, puesto que a
veces se menciona La Ideal (cfr. Marus, 2013b). En segundo lugar, los ataques se supone que
vendrian desde el suplemento cultural de Tiempo Argentino, el mismo que, segtn Patifio (2005)
habria sido el mismo desde el cual los babélicos habian pautado las bases de lo que luego seria
Babel.
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El exotismo tanto del nombre del grupo, que remite a la populosa ciudad
portuaria china*, como en el cosmopolitismo del nombre de la revista en la que
harian su manifestaciéon publica, que es el del biblico zigurat babilénico donde se
dieron comienzo las lenguas diversas del mundo, hacia alarde de la orientacién
estética —contra el realismo, a favor de la parodia, el experimento y la complicidad
tedrico-critica- con la que se distanciaban de cierta banalidad del mercado, pero
también de las exigencias ideoldgicas de cierta “literatura comprometida”, y en
general de todo imperativo de la “eficacia” y la utilidad (cfr. Budassi y Arias,
2007b), de lo cual se declinaba una imagen de la experimentacién literaria muy
ligada a una concepcién de l’art pour lart.

El caracter autoparddico con que se plantea la construcciéon del grupo se
percibe ya en la primera entrevista conjunta que responden pocos meses antes de
la aparicion del primer numero de Babel. Consultados desde EI Periodista por
Viviana Gorbato, en una nota que se titularia “El Grupo Shangai da la cara”, las
respuestas de los jovenes escritores consisten en chanzas sibilinas, juegos de
palabras y, como dice Maria Virginia Castro, inversiones de “los clichés propios de
la voluntad de crear una ‘generacion literaria’” (2009b, 1): parodian asi los mitos
de la vanguardia como marcha hacia delante, la construcciéon de un “nosotros” e
incluso Caparrés desmiente humoristicamente el manifiesto que circulaba desde el
afio anterior: “[...] deploro verecundamente la sarta, la runfla, la retahila, el
batiburrillo de someras sandeces secretadas por un gruptsculo o comité
supuestamente autotitulado Shangai en un texticulo publicado por alguna de las
mejores gacetas portefias” (en Gorbato, 1988, 24).

Este escepticismo a la hora de presentarse como formacion cultural se puede
percibir en todos los niveles discursivos en los que se representa una imagen del
grupo: entrevistas, manifiestos dentro y fuera de Babel, asi como los perfiles
autoficcionales de algunas de sus narrativas (cfr. Castro, 2009; Conde De Boeck,

2017). Como parte del conato de deconstruccién de los grandes mitos literarios y

45 Luis Chitarroni recuerda: “La idea era estar como en las antipodas: Buenos Aires y
Shanghai. Estdbamos comunicados y todo ocurria al revés como en el espejo de Through the
Looking Glass and what Alice Found There. Yo creo que fue -si esto derriba el mito no lo
pongas- una ocurrencia de [Ricardo] Ibarlucia. A él se le ocurri6 que, ya que andabamos por
ahi, fuéramos un grupito literario. Eramos ‘Los inéditos’” (en Marus, 2013b).
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culturales, la autoconciencia cinica de los babélicos sera una de las primeras
marcas por las cuales sus “atacantes” los tildaran de dandies y postmodernos*’,
acusacion esta ultima cuyas réplicas tendran una particular pregnancia discursiva
en Babel. También los enemigos y los ataques aumentaran durante los afos
siguientes, lo cual dara lugar a una polémica, mas o menos artificial, que dividira
el panorama de la literatura argentina emergente de comienzos de los afios
noventa entre “experimentalistas” (los babélicos) y “narrativistas” (identificados
con algunos autores que publicaban en la coleccién “Biblioteca del Sur” de la
editorial Planeta, razén por la cual también se los denominaria “planetarios”), tras
la cual se encerraba en realidad una pugna de ambigiiedades internas entre dos
concepciones de la literatura: la academia por un lado y el mercado por el otro.
Aquel nimero 8 de Vuelta Sudamericana donde se convoca a los Shanghai
seria coordinado por el ensayista uruguayo, exiliado en México, Danubio Torres
Fierro, quien ya venia publicando desde fines de los sesenta amplios estudios sobre
literatura latinoamericana y que participaba de la revista como secretario de
redacciéon. En este nimero especial se pretendia “ofrecer un panorama de la
literatura que escriben en la Argentina de hoy quienes tienen entre 25 y 35 anos”
(1987, 6), tal como afirmaba el propio Torres Fierro en la “Presentaci6on”. “Un
muestreo [...] [d]el espiritu del momento”. Y aclaraba inmediatamente que los doce

«

autores compilados?” “no representan a ningin movimiento y que, por supuesto,

menos deben entenderse como los ‘adelantados’ de un determinado grupo

46 Incluso les endilgan el vicio de “manuchismo”, en referencia a la célebre frivolidad apolitica
del emblematico novelista del patriciado portefio, Manuel Mujica Lainez (cfr. Carballo, 1988,
9).

47 Ademads de los mencionados Shanghai, la revista incluye en el panorama a Jorge Panesi y
Telma Luzzani, ambos como criticos literarios (Matilde Sanchez también era presentada bajo
esta categoria), el primero con un estudio sobre Felisberto Hernandez y la segunda con uno
sobre Olga Orozco; Maria Martoccia, con un fragmento de su novela inédita, La mujer sin razén
(que anticipa esas opresivas ficciones goéticas que publicaria desde mediados de los noventa; el
titulo La mujer sin razén al dia de hoy corresponde a una novela inédita en la que la autora se
encuentra trabajando); Elsa Osorio, con un relato titulado “El hombre de Balmes” (ya habia
publicado Ritos privados, y una década mas tarde publicaria una novela que llegaria a ser un
clasico sobre la dictadura: A veinte afios, Luz); Luis Thonis, con un poema, aunque ya tenia
trayectoria critica (venia de la experiencia de Literal y se vinculé en los ochenta con Xul y con
Diario de Poesia) y Marcos Lucio Victoria (poeta casi perdido, del que sélo se puede conseguir
hoy alguna edicién de su extrafia Fuego en la ciudad antigua y que afirmaba haberle ensefiado a
escribir poesia a Fogwill [cfr. Ramos, 2013]).
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generacional” (id.), lo cual resulta paradéjico si consideramos que, entre esos doce,
por lo menos seis configuraban una reciente formacién cultural que, aunque no
explicitada en los textos y entrevistas que se publicaban aqui, exhibian marcas
discursivas claras de grupalidad: cierta axiologia y cierto sistema de lecturas en
comun, marcas por las cuales Torres Fierro, sorprendido, percibe que, si bien “la
idea de la literatura que los anima no es solidaria, uniforme”, manifiestan una
suerte de compartida cosmovisién de época. Una juventud que escribe con un claro
rechazo a “la retérica de la argentinidad” y al compromiso con la realidad social,
que se vuelca a juegos signados por el sin sentido, el humor, la ironia, la
desolemnizacién, todo a modo de “sintomas de escepticismo y desaliento”. Y

culmina:

[...] estos jOovenes irrumpen en un momento en que el pais esta a
medio camino entre una crisis profunda, perturbadora, y una
restauracién moral e institucional que apenas recorre sus primeros
tramos. [...] Una herencia poco cémoda. [...] la mayor parte de estos
jovenes no parecen sentirse rehenes de la “circunstancia”: se diria
que la aceptan con cierta resignaciéon y, a la vez, con esforzado
espiritu de sonrisa. (1987, 6)

Los modos en que los autores construyen su imagen en el espacio que les
brinda Vuelta Sudamericana permiten comprender algunas de las directrices que
comenzaban a esbozar tanto en condiciobn de autores auténomos como de
miembros de una emergente formacién cultural: ;qué capital exhiben alli?, ¢;con
qué concepciéon de la literatura se identifican?, ¢qué ndémina de preferencias
literarias seleccionan estratégicamente para legitimar a modo de influencias?, en
fin, ¢qué produccién propia deciden convertir en la punta de lanza de sus
visibilizaciones singulares? Recordemos que en aquel momento Dorio y Bizzio sé6lo
habian publicado unos poemarios, mientras que Chitarroni y Sanchez eran inéditos
(Chitarroni, orgullosamente inédito*®). S6lo Guebel, con una novela que saldria
durante ese mismo afio, y Caparrds, con dos novelas recientes, eran autores

publicados*®. En lo que eligen estos ultimos para publicar en Vuelta podrian

buscarse las marcas de un viraje desde (a) una produccién hasta entonces ajena a

48 Cfr. lo que dice Chitarroni entrevistado en Mauro Libertella (2011, 7) y la reflexiéon al
respecto que hace Maria Virginia Castro (2015, 114).
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un grupo publicitado como tal hacia (b) los esperables atributos comunes de una
formacion supuestamente emparentada, al menos, por ciertos enemigos comunes.

Uno de los textos publicados en Vuelta que representa mayor interés para el
estudio de la trayectoria individual de cada autor es “La salud del padre” de Daniel
Guebel, supuestamente parte de una novela inédita (El avestruz, de 1981), aunque
resulte imposible determinar la veracidad de este dato entre tanto chiste
apocrifo®°. En todo caso, leido como un relato auténomo, el texto parece reescribir
“La condena” de Kafka, asi como algunos relatos de Bruno Schulz, y, a la vez,
anticipar algunos de los nucleos fundamentales de la novela Los elementales
(1992). Todo el programa de extrafiamiento y humorismo de Guebel puede
percibirse aqui. Asimismo, como veremos posteriormente, propone un perfil
autoficcional que sera fundamental en las narrativas de los babélicos (cfr. Castro,
2009a).

En la breve entrevista que se adjunta para cada autor reunido en la revista,
Guebel sefiala las influencias, de Aira, Borges, Cervantes, Chitarroni, Di Paola,
Fogwill, Gusman, Kafka, Lamborghini, Pauls, Piglia, Saer, Schulz, Scholem Aleijem,
entre muchos otros. Este sistema de lecturas mantiene ostensibles coincidencias
(especialmente en lo que respecta a los argentinos mencionados) con la tradicion
selectiva de Babel. Pero también introduce un adelanto de ese ataque contra la
ilusion mimética del realismo y contra la literatura comprometida con la realidad
que Martin Caparrés convertira en el caballito de batalla de los manifiestos de la

revista. Con el estilo humoristicamente pedantesco y tortuosamente intelectualista

49 Acentuamos el caracter édito de Caparrds y Guebel en oposicién a Dorio y Bizzio no porque
consideremos que el papel editorial de la poesia sea menos significativo en su circulacién
dentro del campo literario, sino porque sera precisamente la narrativa el género que
identifique a los babélicos, de modo que la intervencién de Bizzio como autor publicado es mas
palpable desde su publicaciéon de El divino convertible, en 1990, mas que desde sus poemarios
de comienzos de los ochenta. Por lo demds, durante los afios ochenta y noventa, el mercado
editorial de la poesia adquiere un cierto perfil de invisibilidad e inoperancia en lo que respecta
a las estrategias de legitimacién y circulacién en el campo literario [cfr.].

50 Recordemos que cinco afios antes, en el primer nimero de Pie de Pagina (1982, 13), Bizzio y
Guebel publican sus primeros textos: unos poemas el primero, un cuento llamado “Flores para
Felisberto” el segundo. En su presentaciéon, Guebel menciona dos novelas inéditas Arnulfo o los
infortunios de un principe y El avestruz que clamaba en el desierto. Puede asumirse que esta
ultima es la misma que en Vuelta es referida como El avestruz.
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que sera marca del grupo, Guebel responde (¢quién sabe si la entrevista es

fraguada?):

- Si tiene opiniones politicas, ¢de qué manera inciden sobre lo que
usted escribe? ¢De qué modo las transformaciones del mundo
“exterior” afecta la obra de un escritor?

- Quisiera que, si las tuviera, incidieran en lo que escribiera: a mi
me gustaria ir arriba. Los modos: en eso, que incidieran las
transformaciones y las opiniones: los movimientos del mundo como
una operacién enigmdtica que una conciencia brillante y desviada
registra y regula y combina de acuerdo a sus propios acidos:
hecatombes del desoxirribonucleico. Un poco romantico estoy hoy.
Naturalmente, desconfio de las homologias y los espejos, y en litera
viajo a las homofonias. Rios secretos, irregulares cauces.
“¢Exterior?” La idea de lo real es una monada, encanto. Opiniones
politicas... jcallese, pedante! (8-9)

Por su parte, Bizzio y Dorio publican poemas que los vinculan a la
trayectoria que venian realizando desde comienzos de los ochenta, con Gran Salén
con piano y Huésped de si mismo, respectivamente. Los fragmentos con los que
participan pertenecen a La mujer pez, que Dorio publicaria en 1994, y, en el caso de
Bizzio, a un inédito poemario que se titularia supuestamente En el hueco de su té,
aunque probablemente remita a lo que en 1990 se publicaria como Minimo
figurado. En tal caso, ambos libros serian elogiados a viva voz por C.E. Feiling, con
lo cual las lineas poéticas de los tres, parcialmente emparentadas con algunos
perfiles del neobarroco, quedan también agnadas entre si como efectos asociables a
la axiologia babélica.

Martin Caparrds publica en Vuelta un texto titulado “Patmos”, fragmento de
su novela La noche anterior, “mi novela griega”, como la llamara él mismo (en
Babel, no. 10, 1989, 44) para compararla con otras de Aira, Pauls, Laiseca o Cohen.
Esta novela, secuela parcial de No ve las a tus muertos, seria publicada en 1990. La
entrevista que responde aqui es paradigmaticamente respondida en el naciente
estilo del grupo: ante interrogaciones acerca de la funcién de la literatura,
Caparros se evade humoristicamente narrando un cuento chino (en una linea entre
borgeana y laisequeana). Al finalizar, ante la pregunta “¢Algo mas?”, culmina: “Lo

demas son cuentos chinos” (41). Precisamente, queda asentada de manera irénica y
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exoética esa concepcién del grupo segun la cual la tGnica realidad es la ficciéon y todo
intento de ceiiirse a la realidad es puro simulacro, “cuentos chinos”. Un cuento
chino seria, de este modo, mas real que la realidad a la que remiten preguntas de la
entrevista, como “;por qué escribir?” o “¢para quién?”.

Para la intervencion de Luis Chitarroni, se introduce un hermético y
culterano relato titulado “Miseria de un real”, saturado de resonantes nombres
propios extranjeros y en el cual se adivina cierta veleidad cifradamente
autobiografica. En su correspondiente entrevista, elabora su sistema de lecturas
que, aunque en aquel niumero de Vuelta pasa por una inclinaciéon generacional, es
también parte de una operaciéon critica a nivel grupal: Lamborghini, Puig, Borges,
Wilcock.

Finalmente, Matilde Sanchez, quien no aparecia en la plantilla del grupo
Shanghai original, pero que la critica luego identific6 como miembro parcial (inico
componente femenino del grupo), aparece sobriamente presentada como
traductora y periodista cultural®. Estamos lejos todavia de la celebrada autora de
La ingratitud (1990). Su texto critico, sin embargo, presenta interesantes claves
relacionables con el estilo del grupo: la autorreferencia metaliteraria, Gombrowicz,
la obsesion por la intriga y la referencia a Ludmer, Arlt (puntos que pueden leerse
como contactos implicitos con la revista Literal). Hace alusién a una novela que
ella plane6 escribir en algin momento, Las reglas de la diplomacia, y de alli se

desplaza hacia un sistema de “novelas paranoicas” de la literatura argentina, en

51 En su fuerte y extensa impugnaciéon de los babélicos realizada desde comienzos de los
noventa y culminada en el amplio volumen Los prisioneros de la torre (2011), Elsa Drucaroff
expone su perspectiva acerca de la pertenencia de Matilde Sanchez al grupo, inclusién que
adjudica a una injustificada construccién de la critica posterior a Babel (tal como hacian Sassi
o Sager). Dice Drucaroff: “como testigo directa de ese momento, conocida cercana de muchos
de ellos y amiga de algunos, no recuerdo que Matilde Sanchez fuera considerada parte del
‘grupo Shanghai’” (59). Argumenta que ella no aparece mencionada en los manifiestos del
grupo y percibe en la falta de mujeres en la ndmina Shanghai un sexismo de época (60). Entre
los criticos que incluyen a Sanchez por defecto como parte del grupo, pueden mencionarse: cfr.
Roman, 1997; Saitta, 2005; Sassi, 2006; Sager, 2007. Verodnica Delgado (1996) también
menciona la actividad de Sanchez dentro de Babel, pero no parece que la incluya su obra
especificamente como parte de la estética Shanghai. Cabe recordar, por ejemplo, el doble juego
de la revista Babel frente a la inclusién de Sanchez: por un lado, en 1990 publicé una resefia
elogiosa de La ingratitud (no. 18), pero sin que ésta siguiera el procedimiento canonizador que
los Shanghai se reservaban para el grupo: no aparecié en la seccién “El libro del mes”, sino
como una breve resefia mas de la amplia seccién “Narrativas”, y tampoco la firmé alguno de
ellos, sino Tununa Mercado.
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cuyo centro ubica Los siete locos. Su interés por el complot grupal, la intriga
colectiva, que pareciera establecer un guifio a toda formacién cultural, y su mirada
sobre el extranamiento en torno a los temas de la guerra secreta, la ciudad y el
cuerpo, establecen paralelismos interesantes con los grandes ntcleos paranoicos
que rondan por las ficciones de Caparros, Pauls y Guebel, pero también de Laiseca
y Cohen, y en cierto modo se pone en implicito didlogo con la centralidad critica
que Ricardo Piglia le confiere a la cuestién del complot en la literatura argentina.

En su estudio sobre las novelas de los autores de la llamada “generacién
ausente”, Maria Virginia Castro (2015, 27) analiza el balance que varias revistas
hacen de los fenémenos de “crisis del mercado editorial” y el “alejamiento del
lector nativo de la ficcibn” que van desde mediados de los afos setenta a
comienzos de los noventa. Alli tiene en cuenta precisamente el nimero que
mencionamos de Vuelta Sudamericana, en la cual sefala el valor que los autores
construyen de la condicién de inéditos parciales (cfr. 114). La situacién de
recomposiciéon del mercado editorial de post-dictadura, que ahora debe satisfacer
una demanda impensable bajo las anteriores limitaciones de la censura politica,
configura un nicho de prueba para los babélicos: todavia no estamos frente al
mercado editorial de los noventa (donde la banalizacién del mercado editorial no
impediria que, de todas formas, el estallido neoliberal hiciera de la publicaciéon una
operacién mucho mas accesible para los autores), y sin duda perdura atn en el
imaginario de los Shanghai el valor de la transgresion underground e inédita, al
estilo de la que predominaba en los afios sesenta y setenta entre aquellos autores
que veneraban, cuyas obras en ciertos casos habian circulado a veces durante afnos
de mano en mano, en fotocopias (los de Lamborghini y Laiseca serian los casos
paradigmaticos).

Ahora bien, a la hora de estudiar el origen del grupo, los estudios suelen
comenzar mencionando ciertas mediaticas chanzas apécrifas como antecedentes de
las estrategias grupales, asi como de la particular pericia periodistica con que
lograron lanzar sus propias trayectorias a través de wuna revista. Suelen
mencionarse, por un lado, el programa de television conducido por Jorge Dorio y

Martin Caparrés, El Monitor Argentino, que hacia 1989 presenté como real a un
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autor falso, José Maximo Balbastro, cuya pormenorizada biografia se expuso
solemnemente a los televidentes®?; o bien el mockumentary de Carlos Sorin, La era
del nandt (1987), escrito por Alan Pauls, donde se testimoniaba la existencia en los
afios cincuenta de una droga artificial, extraida del fand(, con la capacidad de
estimular un asombroso rejuvenecimiento (cfr. Eandi, 2007, 54-55). En ambos
experimentos con lo ap6crifo se percibe ya el mismo espiritu de broma y simulacro
con que tefiiran la visibilizaciéon del grupo Shanghai en términos de mito o de
calumnia construida por enemigos; parodia de la vanguardia o vanguardia efectiva.
La existencia del grupo fue tomada por sus miembros como una forma de
intervenir escéptica y sarcasticamente, de forma casi apécrifa, en un ambiente
literario de cuyos grandes mitos descreian. Sin embargo, a pesar de tal gesto de
transgresion, no dudaron en colocar a su favor toda estrategia candnica que
coadyuvara a la legitimidad cultural del grupo, lo cual llevaria a que muchos
sectores criticos percibieran cierta impostura oportunista, vanidosa y frivola en las
intervenciones de los Shanghai. Los propios babélicos, llegada la oportunidad, han
admitido tales veleidades como un entrafiable juego de juventud, aunque sin negar

sus vicios. Sergio Bizzio recuerda:

A mi me parece que cuando nos conocimos y empezamos a publicar,
mas que perfilarnos como una generacién nos estabamos perfilando
como una secta. Y que la principal caracteristica de esa secta era la
vanidad. Pero no es una critica, es nada mas que una descripcion: a
los 25 arfios, la vanidad es una fuente de satisfaccion como cualquier
otra. Shangai era eso. (en Budassi y Arias, 2007b)

No en vano, con respecto a esa “fuerte satisfaccién” de la vanidad, Damian
Tabarovsky, década y media mas tarde y completamente a favor, dicho sea de paso,

«

del sistema de valores refrendado por Babel, describiria al grupo como “esa

pasarela de pavos reales llamada Shanghai” (2015). Curiosa coincidencia, al

52 Para un andlisis pormenorizado de este episodio, cfr. Kurlat Ares, 2006, 11-20. En capitulos
sucesivos nosotros desarrollaremos también la cuestiéon del “caso Balbastro” al estudiar el
gusto por lo apécrifo en la trayectoria especifica de Martin Caparrés. Cabe recordar que en
algunos ntimeros de la revista aparece la publicidad del programa, al que se presenta como
contraparte televisiva de Babel: “Hay extrafias coincidencias entre Babel y El Monitor
Argentino, pero EL MONITOR SOLO HABLA DE LIBROS CUANDO SE LE CANTA” (en Babel, no.

4, 47).
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recordar a Martin Caparrds como comparnero en la redaccioén de El Portefio, Ricardo
Rogendorfer afirma: “Caparrds era un pavo real” (en Coca, 2014, 240).

Alan Pauls, por su parte, reivindica esa (im)postura juvenil, lo cual entronca
con algunas recriminaciones que hara Elsa Drucaroff desde la década del noventa
acerca de como los babélicos no expresan ningin arrepentimiento frente a sus

veleidades aparentemente apoliticas:

No, a mi me enorgullece. Desde hace un tiempo empecé a pensar,
justamente en esos pequefios acontecimientos que protagonizamos
mas o menos grupalmente y me enorgullezco de la mayoria. Me
parece bien Babel, estaba bien que fuéramos arrogantes, soberbios,
que nos burlaramos, que patedramos puertas. Si no hubiéramos
hecho eso hubiéramos sido unos infelices. ¢Qué hubiéramos hecho si
no? (Pauls en Budassi y Arias, 2007b)

Aunque, en un texto de 1993, poco después de Babel, Pauls afirmaba que el
Unico rasgo que identificaba al grupo y “que ni siquiera era explicito, era la
excitacion, el modesto frenesi de, a los 25 6 26 anos, estar todos hablando en
primera persona plural” (1993, 470)

En cuanto el aprovechamiento de la “parodia de grupo” para gestionar la
propia legitimidad cultural, esa frontera entre descreer de un medio intelectual,
pero a la vez operar pragmaticamente en su seno, es definido por Caparrés como
una actitud del grupo hacia la nocién misma de “politica de la literatura”: “Hemos
hecho de la politica de la literatura una parodia de uso serio, aun cuando la parodia
es uno de los usos mas serios y graves que uno puede hacer de un determinado
espectro” (1993b, 106).

En esa suerte de epitafio-tributo de la revista que es el texto “Mientras
Babel” de Martin Caparrés, publicado en 1993 en la revista Cuadernos
Hispanoamericanos, él mismo refuerza la vinculacién genealégica entre el grupo
Shanghai y la revista como su plataforma de operaciones. Aqui Caparrés cita el
primer manifiesto de Shanghai, marcado por el exotismo, por la cuestion del mito y
por una fuerte marca de ladico cosmopolitismo cultural, que poseia un parentesco
discursivo ostensible con el editorial del primer namero de Babel, cuyos efectos de

manifiesto (o parodia de manifiesto) se extenderan a los dos editoriales
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posteriores, los de los numeros 9 y 16 —con sus tematizaciones escépticas e irdnicas
sobre la inutilidad del gesto que implica la revista y sobre el estado derruido de la
cultura nacional- asi como al manifiesto mayor del nimero 10.

De hecho, la palabra “Shanghai” aparece sembrada todo a lo largo de la
revista, desde el numero 1, donde Caparrés (con el pseudénimo de Carlos
Montana), en una especie de relato de reminiscencias joyceanas titulada “Solemne,
el gordo Buck” (en la seccién “Caprichos”), arroja un sarcastico mentis contra la
acusacion de posmodernos que se hacia por entonces al grupo. Aqui niega la nocién
misma de posmodernidad, concepto al que acusa de encerrar un mito vacio y
contradictorio (¢cOmo puede ser “post” una literatura que no cree en el progreso
de la historia?), un mero “ademan de vanguardia”. La narracién muestra un
dialogo en un bar entre el gordo Buck Mulligan (personaje del Ulysses de James
Joyce) y un “joven desprolijo de bigote moreno”, que oficia como maestro (¢acaso
un humoristico trasunto ficcional de la figura de Jorge Dorio?). El texto esta
estructurado como una pesquisa policial, donde Buck investiga quiénes son esos
“posmodernos” de los que se habla y para ello acude a consultar a este joven
beatnik. En cierto momento del coloquio, los nombres de ambos mutan
irénicamente a nombres chinos y el discipulo, llamado ahora (significativamente)
Shan Gai To le consulta al maestro Cai Fu, timidamente: “Entonces, maestro
celeste, diriais vos que todos somos posmodernos o, lo que es igual, que la
posmodernidad asi entendida no diferencia y, por lo tanto, no existe”, a lo cual el
maestro responde: “Son tus palabras, hijo del ocaso, pero las repetiré para poder
oirlas: Todos somos y no somos posmodernos, porque la posmodernidad es sélo
una forma vagorosa de lo moderno” (47).

Esta pieza narrativa esta saturada de guifios grupales (como el café La Paz,
mencionado como “La Paix”: base de operaciones en los setenta para la noctambula
vanguardia de izquierda). El joven aparece perorando sobre el fin de la literatura
del compromiso y sobre la imposibilidad de la literatura de intervenir en la historia
de la humanidad. La tesis que expone es precisamente la misma sobre la que
Caparrds volvera en su manifiesto del décimo nimero de Babel acerca de esa

literatura que bautiza como Roger Rabbit, ya que, como el conejo animado de la

Transgresion en la Biblioteca de Babel |110



Serie Tesis de posgrado | Letras

pelicula ¢Quién maté a Roger Rabbit?, cree ingenuamente que puede intervenir en
la realidad. El muchacho dice entonces: “si realmente crees que no pensar que la
literatura sirve para torcer el tuerto curso de la historia, y no suponer que esa
historia deba ser la fuente de toda[a] literatura me convierte en un posmoderno,
bien harias en revisar tu biblioteca con lupas y sin lipulo, pardiez” (47).

Exotismo y cosmopolitismo, voluntaria exhibicibn de esnobismo
intelectualista, c6digos entre-nous, incluso una parodia del castellano castizo del
Siglo de Oro que tanto Caparrés como Guebel habian explotado en sus ficciones (el
primero en Ansay o los infortunios de la gloria y el segundo en Arnulfo o los
infortunios de un principe), incluso la veleidad chinesca recuerda a los Poemas
chinos de Laiseca (autor emblematizado en la revista)... Todos estos son rasgos
fenotipicos del grupo. Esta claro que este texto con que cierra el primer nimero de
Babel esta dirigido precisamente al propio grupo Shanghai y al pufiado de lectores
modelo que podrian decodificar sus referencias. Es, justamente, la primera marca
discursiva fuerte de una formacién cultural interna, un grupo, que se manifiesta a
si mismo a través de indicios subtextuales, como conspiracién, bajo la forma
aparente de una mera revista de resefias de libros. Asimismo, podria especularse
acerca de este texto como la primera “autoficcién colectiva” del grupo, en la
medida en que el personaje del joven bigotudo acaso propone un trasunto ficcional
de algan miembro del grupo (acaso Dorio, o el propio Caparrés, ambos
caracterizados iconicamente por sus bigotes nietzscheanos®®) (cfr. el concepto de
“autoficcion colectiva” de Castro, 2009a). La estrategia autoficcional se extendera
luego a las narrativas del grupo: El divino convertible de Bizzio, Los elementales de
Guebel, el homenaje-burla de Aira en EI volante, las referencias en las novelas de
Chitarroni El carapdlida y Peripecias del no, en El dia feliz de Charlie Feiling de
Bizzio y Guebel, entre otras.

En fin, lo que interesa en esta defensa radica mas en el gesto de grupalidad y

formacion cultural que comporta antes que en la validez de la refutacion que hace

53 En “Solemne, el gordo Buck”, Caparrds hace un juego de palabras entre “posmodernos” y
“posjodernos”, que, si seguimos lo que los propios babélicos mencionan en el articulo “El
avestruz que clama en el desierto” (1987, 73) de Claudia Feld y Mariela Govea, seria en
realidad atribuible a Fogwill, lo cual haria pensar que el beatnik de bigote del texto pudiera ser
Fogwill.
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de la acusacion de posmodernos®. Al fin y al cabo, los elementos de la
metaliteratura, la parodia, la autoficcién, la hibridacién de géneros, la
transgresion, el culto al fragmento, la deconstruccién de los mitos culturales, el
juego, la antiforma, la dispersion, etc., son todos perfiles del concepto de
posmodernidad (cfr. Hassan, 1982) completamente asociables a la estética del
grupo (cfr. Caparrés, 1989, 45).

Mas allda del “Shan Gai To” lddico del texto mencionado, la palabra
“Shanghai” aparece otras veces en la revista, aunque siempre subrepticiamente. En
multiples ocasiones, a modo de guifio, en la seccién de juegos titulada “El Potrero”,
puntualmente en el cuestionario literario del “Proli”, donde siempre se introduce
como pretexto alguna pregunta entre cuyas posibles respuestas se encuentra
filtrada la palabra “Shanghai”.

Sin embargo, sera recién en el numero 10, en el manifiesto grupal que
Caparros titula “Nuevos avances y retrocesos de la nueva novela argentina en lo
que va del mes de abril” (43-45), donde se introduzca la primera referencia a

Shanghai como nombre del grupo:

Voy a hablar de un nosotros dudoso y dubitativo. Que quizas, como
todo[s] nosotros, se construya mas exclusién de ellos que por
afinidades propias. Hace un par de aios, algunos de ese nosotros
formamos casi parédicamente un grupo literario. Shanghai se reuni6
algunas veces, e incluso emiti0 un manifiesto casi implicito.
Shanghai, decia su manifiesto, es un puerto, una frontera. Shanghai,
nifia mia, es la avanzada de la corrupcién y el desmadre en un pais
que conquistd su pureza a fuerza de unificaciéon absoluta, culposa.
Shanghai es un exotismo en el tiempo, una via libre hacia el
anacronismo, que es, bien mirado, la inica utopia que permite una
ciudad que se sabe exotica, decia aquel panfleto. Y continuaba:
Shanghai no se piensa en términos de porvenir sino de recién
venido, una tentadora macedonia donde mojan su espada los
cortadores de nudos gordianos. En Shanghai nada es exactamente lo
mismo, ni lo mismo el exactamente igual. En Shanghai la cocina sabe
con el sabor indefinible de la mezcla, en platillos donde resultaria
veleidoso y grotesco todo intento de llamar al pan, pan, y al
vino sake.

54 Pocos estudios sobre Babel han abordado este sibilino texto inaugural de Caparrés. Mariana
Catalin realiza una de las pocas lecturas pormenorizadas acerca de la cuestiéon de la
posmodernidad tal como se problematiza alli (Catalin, 2013, 564).
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Shanghai suena a chino basico, y sélo lo incomprensible azuza
la mirada. Shanghai, la palabra Shanghai, no existe, porque
puede escribirse de tantas formas distintas que ni siquiera es
necesario escribirla. En inglés to shanghai significa
"emborrachar con malas artes y en un puerto cualquiera a un
marinero desocupado y embarcarlo ebrio. dormido, en un
navio a punto de levar anclas”. Shanghai es una nostalgia que
no esta en el pasado ni en el futuro. Shanghai es. sobre todo,
un mito. innecesario.

Después, las reuniones empezaron a ralear. No nos interesaba
encontrar acuerdos programaticos y, de todas formas. Igual
nos veiamos a menudo y habldbamos de literatura o de
mujeres. Después. mas después todavia, Shanghai se convirtio
en un pequefio fenémeno mediatico. Algunos periddicos
hablaron de nosotros, y parecia que con eso habiamos
cumplido con esa parte de nuestras obligaciones. Aunque nos
quedaba la mas complicada. Establecer esa "nueva narrativa"
que. se supone, estamos incubando. De la serpiente al huevo,
dicen. el camino es sinuoso y reptilineo.

Yo no sé dénde esta esa nueva narrativa. Podria citar algunos
nombres -Chejfec, Chitarroni, Guebel. Pauls et al.- y algunas
desazones. (43)

Sin embargo, uno de los aspectos mas significativos para reconstruir la linea
genealégica entre la formacién cultural de base y la revista que opera como
plataforma de legitimacién, es la declaracién de preexistencia del grupo como
“pequenio fendmeno mediatico” antes que la existencia real de una “nueva
narrativa” que lo representara. El mencionado efecto apdcrifo de Balbastro, la
ironia de una imposibilidad de la literatura de operar con otras herramientas que
no sean el mito y el artificio, se localizan en la fundacién misma del grupo, cuya
dialéctica va desde la irrealidad de no ser lo que se exhibe hacia escenificar aquello
que se prometia hacer (casi una reinterpretacién colectiva de la consigna
lamborghineana de “primero publicar, luego escribir”). Como diria afios mas tarde
Jorge Dorio: “fue medio una broma”, “un invento, mas precisamente, un mito de
origen, ni mas ni menos”. Precisamente, Paula Klein analiza ese mito de origen, ese
“mito innecesario”, como dira Caparroés (1993, 526), como un relato a través del

cual “los integrantes de Shangai defienden como estandarte del grupo, debe ser
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analizada, a nuestro entender, a partir del deseo de desligarse de la literatura
escrita en los afios 60 y 70” (2014, parr. 44).

Al fin y al cabo, como afirma Claudia Gilman, también se ha dicho sobre
Florida y Boedo que tanto sus respectivas formaciones como sus polémicas podian
leerse en clave de broma (1989, 66; y cfr. Tobefia, 2012, 312-313). La comparaciéon
no es del todo ociosa si tenemos en cuenta que la confiteria Richmond donde
Caparros sitia la firma de los cabildantes originales de Shanghai es también
aquella donde se reunian los martinfierristas en los afnos veinte.

Ya a comienzos de los noventa, la critica académica mas sistematica
comenzaba a proponer balances y series donde los autores derivados del grupo
Shanghai eran leidos por fuera de la referencia a la formacion cultural que los
reuniera inicialmente. Asi, por ejemplo, desde Punto de Vista Maria Teresa
Gramuglio abordaba las novelas publicadas en 1990 por Chejfec, Pauls, Guebel y
Sanchez para trazar una genealogia literaria con la cual explicar la emergencia de
estos nuevos autores, para lo cual desestima inicialmente la necesidad de

constreflir estos textos a una manifestacion grupal:

algunas novelas cuyos autores pueden ser vistos como integrantes de
una de esas formaciones laxas, con frecuencia de breve duracién,
que practicamente nadie, y por lo comun ni sus mismos integrantes,
halla razones de peso para reconocer como tales: los grupos
culturales, artisticos, literarios. (1990, 6)

Sin embargo, en el mismo gesto de desestimar tal grupalidad, se la visibiliza
(al fin y al cabo, el recurso de negar el grupo al mismo tiempo que se lo pone en
escena ya era la base estratégica de los propios Shanghai) y se la legitima bajo la
idea de “formacién cultural” de Raymond Williams (autor cardinal de la sociologia
practicada desde Punto de Vista), tal como también lo hara Verdnica Delgado,
primero (1994) para sefialar el abandono que hacen ciertas nuevas poéticas de la
idea de utilidad social de la literatura (con lo cual propone la serie César Aira-
Daniel Guebel-Copi-Alberto Laiseca, que pone en pie de igualdad a los babélicos

con los autores que ellos leen), y luego (1996), con el primer estudio riguroso sobre
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la revista Babel, para fundamentar la condicion de los babélicos a partir del

concepto de Williams:

Toda revista literaria pensada en términos de lo que R. Williams
define como formacién cultural, es vehiculo de la ideologia literario-
critica de un grupo, y para el caso de Babel el grupo existié y se
autodenominé Shanghai. (1996, 2)

A su vez, Gramuglio establecia en su articulo un complejo balance de la
cuestion grupal: “Los cuatro autores de estos libros forman parte de un grupo
cultural cuyos miembros -aunque no seria imposible que negaran la existencia del
grupo o su pertenencia a él, o que cada uno tuviera su propia lista, y atn que
distinguieran entre “acdllitos y allegados”- se hallan vinculados por lazos
generacionales y amistosos” (10). Su problematizaciéon acerca de por qué se ha
convertido en una tendencia generacional la negacién o “la general desconfianza
ante la presencia de un grupo” (id.), incluso por parte de sus propios miembros la
lleva a elaborar dos interpretaciones acerca de tal resistencia: “el temor a un
encasillamiento” que amenace “la propia originalidad” y el temor a que se
sospechen espurias estrategias de autolegitimacién para intervenir en el mercado.
Esta tensi6on, que Gramuglio percibia con claridad ya en 1990, es la que puede
verse escenificada en la revista desde la cual los Shanghai apuntalan sus
trayectorias. En Babel, como veremos posteriormente, la brecha entre la apariencia
de heterogeneidad y el trasfondo de homogeneidad grupal abre también todo un
sistema de diferencias y disenso internos donde se perciben las marcas de esa
resistencia a conformar piblicamente un bloque uniforme de valores. De modo que
es posible notar cémo las estrategias de distinciébn que opera el grupo para
legitimarse dentro del campo literario también funcionan como modos de
distinciéon individuales entre sus propios miembros: oposiciones a la hora de
aceptar o negar un determinado sistema de lecturas, polémicas encapsuladas en
torno a cuestiones como la vanguardia, la transgresién y la impostura intelectual,
exhibicién de capitales distintos derivados de competencias obtenidas en
diferentes trayectorias (algunas mas académicas, otras mas periodisticas, otras
mas puramente literarias) o bien, en general, proyecciones distintas en sus
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proyectos ficcionales que, mas alla de las amistades de los autores, revelan
también puntos donde se articulan distancias y se presagian algunos
distanciamientos a futuro (asi, por ejemplo, veremos como la desconfianza de
Matilde Sanchez o de Sergio Chejfec hacia algunos autores de culto que los
babélicos heredan del canon armado por Aira, ya demuestra algunas orientaciones
de sus ficciones que corren por canales paralelos y que sugieren otra biblioteca y
otro sistema de valores).

En todo caso, si se admite, siguiendo los indicios del ataque de Miguel
Briante desde Tiempo Argentino y lo relatado por Caparrés en “Mientras Babel”,
que el grupo Shanghai era, atn sin el nombre que adoptaria en 1987, una
formacién desde 1984, la produccién literaria de sus autores podria enlistarse en
cuatro momentos bien diferenciados (lo cual no deja de ser una taxonomia
especulativa, destinada a respaldar la operatividad de una cronologia que coloque
al grupo y a la revista como ejes): antes del grupo Shanghai®> (1980-1984), durante
la identificacién como grupo (1984-1987, siendo este Gltimo afio el momento de
presentacion publica y adopcion del nombre de Shanghai), durante Babel (1988-
1991) y después de Babel (efectos postumos del grupo a partir de 1992). El primer
momento tiene manifestaciones escasas en so6lo algunos de los autores: los
poemarios Gran salén con piano (1982) de Sergio Bizzio y Huésped de si mismo
(1982) de Jorge Dorio, y admitiria las fechas de escritura de las dos primeras
novelas de Caparros, No velas a tus muertos (publicada en 1986, pero escrita entre
1979 y 1981) y Ansay o los infortunios de la gloria (publicada en 1984, aunque su
escritura finalizé en 1982) y, presumiblemente, de la primera de Alan Pauls, El
pudor del porndégrafo (publicada en 1984, pero escrita entre 1980 y 1981) y de la
primera de Daniel Guebel, Arnulfo o los infortunios de un principe (publicada en
1987, pero escrita en 1980°). Es evidente que buena parte de la identidad como

formacion del grupo Shanghai dependera de estas obras concebidas antes de

55 Sin tener en cuenta la previa relacién de algunos de los miembros del grupo en duplas, como
Caparrés y Dorio o Guebel y Bizzio.

56 Podria también mencionarse la publicacién del relato “Flores para Felisberto” en Tiempo
Argentino, en 1983, aunque escrito tempranamente en 1976. Considerando que este celebrado
relato de Guebel apareceria en formato libro como parte de El ser querido, publicado en 1992,
después de Babel, podria decirse que es un texto que atraviesa toda la trayectoria babélica
desde antes de la formacién grupal hasta después del cierre de la revista.
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establecerse relacién como entre sus miembros (es decir, toda formacién como tal,
en todo caso, deberia leerse como producto de preexistentes afinidades electivas, 1o
cual implica que debe existir una cierta trayectoria, aunque fuere inédita, en los
autores que luego encontraran en la grupalidad una forma de encauzar
colectivamente sus inquietudes originales).

De hecho, durante el arco cronolégico del vinculo grupal previo a la revista
Babel, entre 1984 y 1987, sbélo se publican como obras producidas en estos afios, y
no antes, el poemario de Jorge Dorio, La mujer pez (1987), y el ensayo critico de
Alan Pauls, Manuel Puig: “La traicién de Rita Hayworth” (1986). Pero, a juzgar por
la informacién que se expone en el nimero dedicado al panorama de la “literatura
actual” en Vuelta Sudamericana, hacia 1987 Guebel tendria todavia dos libros de
cuentos inéditos (El amor de Inglaterra y Pristinas misticas privadas y publicas
politicas bélicas)”’, Bizzio tendria inéditos un poemario (En el hueco de su té) y un
libro de cuentos (Mai, tshay gotofff), Caparrds ya tendria en vistas la publicacién
de su novela La noche anterior y Chitarroni una “novela definitivamente inconclusa
e inédita (El que cuenta las silabas) y un libro de cuentos (El olor de las
tumbergias®®)”. Puede percibirse que, no s6lo la mayoria de estos titulos no se
corresponden con obras que hayan sido finalmente publicadas (¢quién sabe si no se
cuela alli alguna referencia apécrifa, a modo de broma?), sino que también esta
claro que la principal eclosiéon editorial del grupo se producira recién durante la
autopublicitaciéon y los contactos dentro del campo que surgen a partir de la
publicacién de Babel, periodo en el que Sergio Bizzio publicara el poemario Minimo
figurado (1989), la novela EIl divino convertible (1990) y hara representar las obras
teatrales El hospital de los podridos (1990) y Un Fausto criollo (1991); Daniel
Guebel, Martin Caparrés, Alan Pauls, Sergio Chejfec y Matilde Sanchez publicaran a

su vez novelas cuyas apariciones coinciden en 1990: respectivamente, La perla del

57 Como hemos mencionado previamente, en una entrevista en el nimero 1 de Pie de pagina
(1982) Guebel menciona la existencia de otra novela inédita, El avestruz que clamaba en el
desierto.

58 Acerca de este supuesto titulo, podria suponerse que Chitarroni toma el nombre de esta flor
“Los Donguis”, relato de Juan Rodolfo Wilcock incluido en El caos. En la entrevista de Vuelta
Sudamericana, Chitarroni menciona a Wilcock entre sus influencias y, ademas, habia publicado
en 1983, en la revista Sitio, un amplio estudio sobre el autor y sobre este relato en particular
(1983, 10-15).
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emperador, El tercer cuerpo y La noche anterior, El coloquio, Lenta biografia y
Moral, y La ingratitud. En cierto sentido, si hay un annus mirabilis en el que se
concentran los resultados de la gestién de recursos grupales e individuales
babélicos, éste seria 1990.

Si bien la trayectoria de estos autores tendra su principal produccién
posteriormente al periodo de publicaciéon de Babel, deberia situarse en el lapso de
1992 a 1997 el arrastre de las Gltimas manifestaciones del grupo Shanghai en tanto
formacién, especialmente si tenemos en cuenta que dos miembros del grupo, Luis
Chitarroni y C.E. Feiling publicaran recién durante estas postrimerias de la revista.
Asi, todavia pueden percibirse rasgos de un programa que todavia remite a Babel
en las novelas de Bizzio Infierno Albino (1992) y El son del Africa (1993), en la
novela Wasabi (1994) de Alan Pauls, en las crénicas de viaje y articulos de
Caparros reunidos en Larga distancia (1992), en las de 1992, EIl aire de Sergio
Chejfec, El Dock de Matilde Sanchez y Los elementales de Daniel Guebel, asi como
también en el libro de cuentos de este Gltimo, también de 1992: EIl ser querido. Sera
entonces cuando aparezcan las primeras obras de Luis Chitarroni (la compilacién
en un volumen de Siluetas, en 1992, la secciéon que tenia a su cargo en Babel), su
novela El carapalida (1997) y las novelas de C.E. Feiling: El agua electrizada (1992),
Un poeta nacional (1993) y El mal menor (1996), asi como su poemario, Amor a
Roma (1995)>.

Hay también algunos colofones posteriores que cierran cabos sueltos de la
experiencia babélica, en la medida en que tampoco puede decirse que tal marca se
diluya totalmente en sus autores. Por ejemplo, si en Matilde Sanchez la propia
pertenencia a una estética comin con el grupo es mas que discutible desde un

principio (cfr. Drucaroff, 2015, 59-60, n.17), algo que podria decirse también para

59 Dada la triste brevedad de la trayectoria vital de Feiling, que falleci6 a los treinta y seis
afnos, en 1997, es dificil terminar de desligar su produccién de los efectos residuales de su
actividad en Babel, aunque sin duda su teoria aplicada de la experimentacién con los géneros
“bajos” ya plantea desde un principio una linea auténoma que no puede limitarse sélo al
sistema de valores del grupo. Quizas El agua electrizada es la que mas esta todavia vinculada a
algunos de los tanteos ficcionales babélicos, en la medida en que dialoga implicita e
inevitablemente con las maneras del policial, saturado de referencias culteranas, practicadas
poco antes por Caparrds y Pauls (cfr. sobre la trayectoria especifica de Feiling, el completo
estudio de Lisandro Bernardini, 2013).
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una buena parte del derrotero que toma la narrativa de Chejfec desde Cinco (1996),
en cambio la produccién de Chitarroni queda marcada a fuego por esa experiencia
colectiva, tal como se ve en sus novelas El carapalida y Peripecias del no (2007). En
esta Ultima, analizada por Maria Virginia Castro (2015) como una de las
autoficciones colectivas que caracterizan a los babélicos, el autor repone la escena
fundacional de la revista (donde el grupo La Causa es un trasunto de Shanghai, y
donde los nombres originales son mencionados sin distorsién, exceptuando el

propio, que aparece como Nicaso Urlihrt):

Escribi “Temprano” para una reunién de La causa, un grupo que no
fundamos o una revista que no hicimos, cumpliendo el mandato de
constituirnos como grupo de la revista (rencor cacofénico) EI
periodista (jme acordé!). ;Antes?

Creo que esa vez fui el Gnico que hizo los deberes. La reuniéon fue en
el departamento de Charlie de la calle Independencia (el de El mal
menor). Charlie, Alan, Chejfec, Guebel, Bizzio, yo. Los recuerdo a
todos pasandose las hojas mecanografiadas en la Hermes de metal
mientras yo no sé qué hacia. Hasta que el polaco, el primero o el
Unico que terminé de leer, dijo: ,A mi me gusta. Es muy
sentimental®.

Veleidad absoluta de mi memoria, No es imaginable siquiera que
Sergio y Danny pudieran concentrarse. (2007, 13)

En el caso de Pauls, si bien durante los afios noventa producira una serie de
textos criticos que se vinculan completamente a la trayectoria semiolégica que
habia desplegado en Babel, en tanto el autor de formacién tedrico-académica mas
fuerte de la revista (Lino Palacio. La infancia de la risa, 1995; Como se escribe. El
diario intimo, 1996; El factor Borges, 1996), para cuando vuelva a publicar
narrativa con la novela El pasado (2003), tras un vacio de casi una década, ya
exhibira una maduraciéon y un distanciamiento notables con respecto al tipo de
ficcion que escribié entre EIl pudor y Wasabi (cfr. Rubio, 2012 y Ruiz, 2016).

En cuanto a Bizzio y Guebel, sus producciones narrativas y teatrales, en la
medida en que nunca llegan a cortar del todo el cordéon umbilical que las une al
didlogo con Aira, han mantenido en lineas generales, la fisonomia de la parodia
delirante que desarrollaban durante la época de Babel, aunque con preocupaciones

particulares y, en el caso de Guebel, una proliferacién y multiplicidad asombrosa
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de registros estilisticos. El interés de Guebel por la cuestion del “verdadero artista”
tendrda en El absoluto (2016), novela legendariamente inédita, su maxima
manifestacion.

También es indudable que el vasto y ambicioso proyecto de Caparrds, La
Historia (1999), guarda una estrecha relaciéon con algunas de las coordenadas
basicas de Babel: el gusto por lo apdcrifo, la veleidad borgeana, el exotismo, la
parodia. Incluso podria decirse que algo de la actitud de culto babélica hacia la
entonces inédita Los sorias de Laiseca se filtra en la ambicién de La Historia por
fraguar una cosmogonia y una antropologia disparatada para dar cuenta de la
historia de una civilizacién ficticia. Resulta interesante notar que tanto esta novela
de Caparros, como la obra maestra de Laiseca, aparentemente impublicables por su
extensién, salieron a la luz con sélo un afio de diferencia; no es objeto de este
estudio, pero no seria menor estudiar los muy diferentes efectos de transgresiéon y
riesgo que ambas experiencias ficcionales articulan en la apuesta de las poéticas
que despliegan (aun asi, remitimos al estimulante estudio de Paola Piacenza sobre
ambas obras [2001]).

Si bien hemos estudiaremos a lo largo de esta investigacion algunas de estas
ficciones en relacién con el sistema de valores del grupo Shanghai y de la revista
Babel, querriamos puntualizar algunos de los rasgos principales de las obras
publicadas por los autores durante el periodo que concierne especificamente a la
emergencia de su identidad como formacion.

Uno de los elementos mas notorios consiste en el didlogo ambiguo que
plantean estas ficciones con los recursos simboélicos de las alegorias politicas que
se habian publicado durante la dictadura militar. Muchas de las referencias veladas
y mucho del repertorio de extrafilamientos parecerian postular en estas novelas una
continuidad con esa rarificacidon del realismo que en Piglia, Saer, Martini, Moyano
y otros remitia al conflicto politico por medio de claves para evitar la censura. No
obstante, los extrafiamientos practicados por los Shanghai parecen mantener sé6lo
la superficie simbolica de la tradicion anterior, desarraigada de su trasfondo
referencial y de toda posible hermenéutica politica. Veremos luego cémo Elsa

Drucaroff, al hablar de la “Operacién Lamborghini” que opera el grupo a la hora de
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canonizar la figura de Osvaldo Lamborghini, denuncia un fen6meno equivalente al
que funciona en las ficciones Shanghai: la utilizacién despolitizada de recursos
textuales y registros cuya marca de origen era la referencia a una coyuntura
politica. En tal sentido, veremos cO6mo en la gestion de este viraje, comprendido
como una estrategia grupal, las ficciones de los Shanghai van construyendo un
concepto de transgresiéon comprendido como resistencia discursiva al dispositivo
candnico de lectura de la generacién anterior, que imponia a cada signo un
significado, a cada simbolo textual un referente en la “realidad”. Contra la alegoria
obvia, pero también contra el realismo, posicionados contra la ilusién mimética y
el fetichismo referencial, estas ficciones tomaran como principal eje de
transgresion una utilizacién del extrafiamiento y el simbolo vaciados del anclaje de
una interpretacién reduccionista. De este modo, lo inasimilable (mas atn, lo
ininterpretable) se convertira en una categoria cardinal que guiara el sistema de
valores del grupo, especialmente asociables a coordenadas postestructuralistas
como ser la nocién barthesiana de un plural inagotable de sentidos (en S/Z), pero
también como evocacion del legado de Literal y de Lamborghini: su rechazo a la
exigencia de una literatura de la eficacia social e ideoldgica, y su vindicacién del
juego, la autonomia del hecho literario y el goce del lenguaje.

Un recuento veloz de las ficciones publicadas por los autores como antesala
de la revista Babel debe partir de las tempranas novelas con que Martin Caparros
dialoga con la tradicién literaria argentina y arroja una serie de
problematizaciones desafiantes contra los mitos de la historia oficial. La primera
que publica (aunque segunda que escribe) es Ansay o los infortunios de la gloria,
novela histérica situada en el contexto de los avatares inmediatamente posteriores
a la Revolucién de Mayo. Epica del fracaso en clave parddica y experimental, muy
tipica de lo que la critica académica bautizaria como “nueva novela histérica
latinoamericana” (o hispanoamericana o argentina; cfr. Ainsa, 1991), que para
escribir la contranovela de la epopeya nacional coloca como protagonista, no a un
patricio criollo, sino a un realista espafol; localiza la trama, no en la agitada
Buenos Aires (esa de La gran semana de mayo), sino en la virreinalmente periférica

Mendoza; y no la sitia durante el 25 de mayo de 1810 (o en sus preparativos
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antecedentes), sino en el anticlimatico postcoitum de junio, con la Revolucién ya in
medias res. Novelas de la época como la solemne y faulkneriana La revoluciéon es un
suefio eterno de Andrés Rivera o la hilarante y descalabrada La liebre de César Aira
configuran los extremos en términos de compromiso ideolégico (entre la militancia
izquierdista de Rivera y la perversa apoliticidad inasimilable de Aira), en cuyo
centro puede ubicarse este experimento de Caparrdés (sobre la trayectoria de
Caparros, cfr. Roggendorff, 2012).

Caparrés publica en segundo lugar su primera novela: No velas a tus

muertos, satira derrotista y contraépica incomoda si las hay para la progresia
intelectual de postdictadura, pues cuestiona, bajo el auto-mito de configurar una
ficcion testimonial, a esa “juventud maravillosa” de la militancia de los primeros
setenta. Para Caparrés, aquellos adolescentes que comenzaron a militar en
Montoneros, guiados por entusiasmos estéticos y amistades, y no poco
manipulados por militantes mas experimentados, no eran para nada conscientes
del “bafio de sangre” en que se estaban metiendo. La negaciéon de la condicién de
martires y héroes para esos jovenes comprometidos, y el sefialamiento satirico con
que escenifica las poses y esteticismo naif que guia sus decisiones, concedieron a
esta obra de Caparrds una serie de atributos que luego se proyectarian a la etiqueta
de “dandies de izquierda” que se colocaria al grupo Shanghai (a pesar,
naturalmente, de ser la Gnica obra del grupo donde se problematiza la historia
reciente y las construcciones culturales de la izquierda).
En ambas novelas Caparroés introduce el nicleo de sus intereses en ese momento:
la paradoja del individuo sumido en el presente de un momento histérico. En una
suerte de sartreanismo perverso e invertido, los “caminos de la libertad” siempre
confluyen para Caparrds en el aprendizaje ideoldgico (acaso ya inutil) que adviene
tras de la derrota.

Durante la época de Babel Caparros publica dos novelas. Ambas aparecen en
1990, annus mirabilis para la visibilidad editorial de los babélicos, que publican en
el lapso de doce meses ocho novelas. En La noche anterior desarrolla el exilio en
una isla griega de Carlos Montana, el militante montonero y parcialmente

alteregoico que habia aparecido en No velas a tus muertos. La otra novela, El tercer

Transgresion en la Biblioteca de Babel |122



Serie Tesis de posgrado | Letras

cuerpo, es una suerte de policial negro saturada de efervescentes marcas sociales
que remiten a los ecos de la dictadura, lo cual también se filtrara en el policial de
Feiling, El agua electrizada.

La trayectoria inicial de Caparrés, en especial su interés por la épica del
fracaso, establece algunas de las lineas basicas de los efectos grupales que nos
interesan y que posteriormente desarrollaremos en las trayectorias de otros

autores de la formacion.

2.3. Babel. Revista de libros

Los grupos literarios estan bien cuando uno es joven, especies
de cruzadas de asistencia mutua. Después, cada cual, rumiando
sus propias quimeras, literariamente; cada cual una isla, diria
Donne, aunque de boca para afuera oigamos otras versiones...
Alberto Girri (en Babel, no. 3, 1988, 32)

a. Surgimiento

La fina ironia y el juicio exigente de Quintin -seud6nimo del critico de cine y
literatura Eduardo Antin, que se hizo un lugar en la geografia del gusto literario
local a través de su blog La Lectora Provisoria-, tuvo uno de sus mas celebrados
episodios al abalanzarse, con tenacidad y orgulloso diletantismo, sobre la lectura
de la prestigiosa ilegibilidad de Peripecias del no. Diario de una novela inconclusa
(2007) de Luis Chitarroni. La novela contaba con la garantia encomiastica de
Beatriz Sarlo, quien venia dedicando resefias positivas a otros ex babélicos
(especialmente con un seguimiento meticuloso de la produccién de Pauls, Sanchez
y Chejfec). Sarlo exalta la radicalidad de la experimentacién de Peripecias: “quiza
después de la muerte de Libertella, no se imprimia algo tan desesperado, tan
insensato y, al mismo tiempo, tan literario y erudito. Una novela fuera de tiempo,
que habria sido verdadera vanguardia, si existiera ese lugar en el arte
contemporaneo” (2008a). Quintin, mas escéptico, pero también mas sistematico,
decide oficiar una suerte de close reading, frase por frase, para desentrafiar las
intrincadas y herméticas referencias de esa compleja novela (“esto es mas dificil
que el Ulises de Joyce. Tal vez me quedé corto y sea mucho mas dificil” [2007]). En
parte obsesionado por desenmarafiar esos nudos de sentido, en parte deseoso de
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exponer a la luz las imposturas intelectuales del campo literario argentino, Quintin
comienza rememorando desordenadamente la experiencia de la revista Babel (que
Peripecias del no reconstruye de forma semiautobiografica y en clave a través de la
historia de una revista titulada Agrafa). La referencia de Quintin a Babel tiene
algunos elementos significativos sobre el efecto que la revista tuvo en su momento

sobre diferentes tipos de lectores:

Efectivamente, la idea Shanghai tenia algo de bochornoso, con su
sede en la confiteria Ideal de la calle Suipacha (antes de que llegaran
los viejos a bailar tango por el revival) donde los integrantes, creo,
tomaban té con masas. Recuerdo haber visto una foto en el diario
(¢la misma nota que C califica de bochornosa?) y el cuadro era de un
esnobismo bastante desagradable aunque hoy una arrogancia
colectiva abierta y un poco parddica seria un balsamo en el mundo
de las letras argentinas con sus silencios y sus operaciones
alambicadas. De todos modos, no sé si el grupo existié como tal o fue
una boutade. Busco en internet y leo que Babel dur6 de 1988 a 1991y
que se publicaron 20 nimeros bajo la direccién de Dorio y Caparrés
(aunque recuerdo otra época en la que el editor era Guillermo
Saavedra). La fecha de 1986, entonces, no esta del todo clara. Pero
puede ser que los babélicos se conocieran de antes. Claro, esa debe
ser la soluciéon. O tal vez “los nombres” no tengan nada que ver con
Babel. Qué sé yo.

Aprovecho para decirles a los que no la conocieron que Babel era una
revista con muchisimo texto, llena de resefias de libros, acaso
demasiadas. Muy desparejas, escritas por sus miles de colaboradores
(que iban desde Horacio Gonzalez a Ricardo Ibarlucia). Si uno no era
parte del ambiente literario, como era mi caso (Flavia lo conocia a
Dorio porque habian sido compafieros en la colonia o algo asi y yo lo
trataba como cliente de nuestro taller de grafica), era muy dificil
orientarse e incluso elegir a los redactores preferidos. La prueba es
que las notas de Chitarroni se me pasaron completamente y recién
las descubri en Siluetas. (2007; el remarcado es nuestro)
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Aqui Quintin® no sélo recupera las tan usuales acusaciones de esnobismo,
arrogancia y autoparodia (ya lugares comunes sobre los babélicos), sino también
uno de los posibles modos de recepciéon de la revista en su época: la del lector ajeno
a la intriga, exterior al conocimiento de las internas del grupo, para el cual todo el
sistema de guifios, alusiones y estrategias de legitimacién quedaba ensombrecido
por el maultiple laberinto de resefias y nombres. Precisamente, la apariencia de
multiplicidad y diversidad obstruyé en su momento -a diferencia de lo que sucede
con revistas mas organicas y homogéneas como Contorno o Literal (o Punto de
Vista, incluso con sus disensos internos)- la percepciéon de un trazado profundo, de
la construccién de una biblioteca y de la emergencia de un grupo literario. Esta
ambigiiedad (entre las “acaso demasiadas” resefias, “muy desparejas, escritas por
sus miles de colaboradores”, y el sistema de preferencias interno, los
sobreentendidos propios del ambiente y la condicion de plataforma para una
formacion cultural) seria el signo fundamental de una cisura insalvable entre Babel
en tanto revista y los babélicos (o “lo babélico”) en tanto grupo.

Aunque los Shanghai hayan renegado posteriormente de la existencia
efectiva y solemne de un grupo, para la cual acentuaron el componente parédico
(el grupo como broma) y coyuntural (el grupo como mero mecanismo de defensa)
de tal empresa colectiva, lo cierto es que la revista Babel, que fue el espacio
fundamental donde se nuclearon y que sirvié de plataforma de legitimacién para
todos ellos, seria una de las publicaciones culturales centrales del periodo, de modo

que, probablemente, la actitud de desmentir la existencia del grupo funcione no

60 Quintin ha llegado a convertirse en una autoridad en lo que respecta al sefialamiento
satirico de las imposturas y oportunismos del lobby literario argentino. Recordemos el papel de
Quintin en los debates sobre el canon durante el afio 2005, polémica que gir6 alrededor de la
pugna entre Damian Tabarovsky, con su defensa de la vanguardia expuesta en Literatura de
izquierda (2004), y Guillermo Martinez, con su vindicacién de una literatura de mercado,
planteada como respuesta en La férmula de la inmortalidad (2005). A través de algunas
entradas en su blog y en la revista N, Quintin discutié criticamente con ambas lineas, aunque
terminé optando por la complejidad de las posiciones de Tabarovsky, frente a la banalidad y el
“populismo de medio pelo” que percibe en los argumentos de Martinez. Para ver los matices de
esta polémica, cfr. Garzéon, 2005 y Tobefia, 2014. Considerando que Quintin opta por la
complejidad de la apologia vanguardista (lo cual también lo coloca en la vereda opuesta a Elsa
Drucaroff) y que, asimismo, desdefia el culto a Lamborghini y la prepotencia especuladora de
Fogwill, su posicién hacia Babel es notable, siempre en el vértice entre el amor y el odio hacia
las vanguardias: amor hacia el imperativo de la complejidad, odio hacia las poses y fraudes que
se enquistan en sus filas.
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tanto como una sincera declaracion del caracter contingente de la agrupacion y si
mas bien como un alarde de irreverencia transgresora hacia el complaciente mito
cultural que cree a rajatabla en los movimientos, las generaciones y los grupos
como motores de la historia del arte. Este escepticismo, como se percibe ya en el
manifiesto de Caparrés (1989), esta a la orden del dia como eje de gran parte de la
discursividad central de la revista.

Con la recomposicion del campo cultural argentino desde la recuperacion
democratica, los medios de comunicacién masiva juegan un papel cardinal en la
relacion entre los diversos mecanismos de legitimacién intelectual, lo cual también
establece un viraje en la cuestion de la independencia y la autenticidad con que se
establecen las gestiones de recursos por parte de los actores emergentes dentro del
campo (cfr. Chacén y Fondebrider, 17). Asi, por ejemplo, tanto Jorge Dorio como
Caparr0s construyeron su trayectoria previa a Babel dentro del terreno del
periodismo, la radio y, ulteriormente, la televisiéon, espacios desde donde
practicaron algunas de las coordenadas intelectuales que luego serian la marca
distintiva de la revista (la irreverencia hacia los grandes mitos culturales, el
posicionamiento en “lo actual”, cierta ironia intelectualista, una fuerte tenencia a
la parodia y el disparate, un corrimiento de los encasillamientos politicos). Desde
el premiado programa radial de medianoche Suefios de una noche de Belgrano
(1984), desde el experimental programa de televisién El Monitor Argentino (1988-
89), asi como desde sus experiencias dentro de la revista El Portefio (1982-1993) y
Pagina/12 (fundada en 1987 y de la cual dirigieron su efimero primer suplemento
literario), Dorio y Caparrds acumularon una serie de tanteos que fueron la cocina
tanto de la ténica como del sistema de valores de Babel. Este paso por los medios
masivos era, ya en ese momento, una carta de legitimidad que habilité las
condiciones materiales de posibilidad de la revista, asi como la pertinencia con que
ésta abordd en sus nodos mas visibles el habitus literario actual.

Babel apareci6 en abril de 1988, bajo el subtitulo de Revista de libros. Sus
directores fueron Martin Caparrds y Jorge Dorio durante toda la existencia de la
revista, que duré veintidés nimeros hasta marzo de 1991. Un nunca impreso

namero 23 fue realizado y quedé para siempre archivado en microfilm. El jefe de
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redaccién de la revista fue Guillermo Saavedra hasta el nimero 19. Christian
Ferrer, quien ya colaboraba en Babel con resefias humanisticas desde su segundo
namero, lo remplazaria en tal funcién en los Gltimos tres niimeros.

Segin Roxana Patifio, fue en Tiempo Cultura, el suplemento de la revista
Tiempo Argentino, donde se ensayo el staff de Babel, y fue tras el cierre de aquella,
en 1986, que el grupo “se presenta como una verdadera formacién” con “marcas
identitarias” especificas (2005). Sin embargo, el proyecto de la revista
propiamente dicha surgié en la redaccion de EIl Portefio, cuya cooperativa
periodistica sustent6 materialmente los primeros cuatro nimeros de Babel. Entre
algunas paginas de El Portefio y de su suplemento Cerdos & Peces, algunas de
Tiempo Cultura, asi como dispersas participaciones sueltas de miembros del grupo
en revistas previas como Sitio o Lecturas Criticas, se podria componer una
antologia que oficiara como proélogo de Babel, un nimero O o, en todo caso, un
piloto ensayado en publicaciones diferentes.

Inaugurado por un editorial firmado por Caparrés y Dorio, titulado
“Caballerias” (1988, 3) y que la critica ha leido constantemente como un
manifiesto (Catalin, 2012), el primer nimero de Babel ya establece el repertorio de
secciones mas o menos fijas (“Trafico”, “El libro del mes”, “Narrativas”, “Dossier”,
“Barbaros”, etc.) que daran a la revista tanto su fisonomia multiple y polifénica
como la apariencia de pericia periodistica que sus editores lograron imprimirle:
una revista maquetada, publicitada y organizada como un objeto de ventas, en
clara sintonia con el mercado editorial y las industrias culturales, a diferencia de la
catadura underground que habia tenido Literal o el aspecto mas intelectualmente
blindado de Sitio. Aunque las referencias al elitismo de Babel no se hicieron
esperar (como lo demuestran los ataques de Fin de Siglo®, en su ndmero 10, o el
vitri6lico desquite de Briante desde Pdgina/12, en septiembre de 1990, asi como el
articulo de Elsa Drucaroff publicado al afo siguiente, ya en el marco académico),
los ataques no se dirigieron tanto a la revista en si (al fin y al cabo, la propia
Drucaroff colaboro en sus paginas), sino mas bien al grupo literario que funcionaba

como trasfondo y primer motor inmévil de la publicacién, esos “dandies de

61 Cfr. Carballo (1988), Horowicz (1988) y Symns (1988).
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izquierda”, tal como los condenaban los escritores de la izquierda “dura” (cfr.
Patifio, 2012). Recordemos que, a pesar de la diferencia de formato y alcance,
también Literal habia sido acusada en su momento de elitismo criptico y
afrancesado (cfr. Peller, 2012, 194). Asimismo, Los Libros, que si anticipa el tipo de
formato que Babel busca continuar®®, sufrié analogas acusaciones, sino por
hermetismo, si por el elitismo de sus referencias hiper-teéricas, que la propia
revista asumi6é como culpa en un editorial del nimero 8 (1970), anticipando asi su
viraje desde la linea estructuralista-postestructuralista hacia la critica ideolégica
(cfr. Peller, 166-167). De hecho, mas alla de la revista, fue el bagaje de prejuicios
establecidos contra el grupo desde antes de 1988 -postmodernos, frivolos,
intelectualistas, cinicos (cfr. Sassi, 2006)- lo que produjo la mayor parte de los
sobreentendidos con que Babel fue atacada. Algunos sectores identificaban Babel
con el grupo Shanghai, pero, naturalmente, un alto porcentaje de la revista estaba
compuesto por resefias y secciones hasta cierto punto “neutras” en lo que respecta
a las oposiciones que luego se demarcarian en el campo literario entre
“experimentalistas” y “narrativistas”.

En cierto sentido puede decirse que los babélicos eran los jévenes de los
nuevos medios de la Argentina democratica, el nuevo tipo de intelectual
décontracté del destape. Incluso, al premiarse en Espafia el programa radial de
Dorio y Caparr0s, Suefios de una noche de Belgrano, la prensa destacé la frescura

del componente despolitizado o politicamente distanciado:

El programa gust6 a los espafioles porque, sin proponérselo, se
acerca a una férmula que hoy tiene los mayores ratings en la
peninsula. Dorio y Caparros conforman con su modo radiofénico una
versién nativa de la corriente libertaria que acufia aquella juventud
espafiola que no estd politicamente encuadrada en las alternativas
partidarias, ya sean parlamentarias o extraparlamentarias. En
Espafia, todo lo situado a la izquierda del Partido Socialista Obrero
Espafiol (PSOE) practicamente desapareci6 sumido en las
contradicciones y el desencanto. Pero los vitalistas, los jévenes de
cualquier edad, siguen reivindicando la utopia, presagiando un
futuro creador, con ilusiones. En cualquier caso, el paraiso existe en

62 Y que, de hecho, como veremos es una de las herencias declaradas ya no tanto de “lo
babélico” como si de Babel en tanto revista (cfr. Caparrés en Chacén y Fondebrider, 1998, 136-
137 y Ludefia Aranda, 2016, 244 y ss.)
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tanto no se lo puede alcanzar; en otro caso, dejaria de ser paraiso. La
aceptacién de Dorio y Caparrds tiene un presupuesto: la existencia
de una juventud real -a pesar de los muertos y desaparecidos o
precisamente por eso- que se abre a la bisqueda de mil caminos, que
crea y experimenta. (1984°)

Bajo el eslogan de “Todo sobre los libros que nadie puede comprar”, la
palabra “comprar” remite claramente a una coyuntura especifica del mercado
editorial de la que Babel se hace eco: la escritura incomprable, base de lo que sera
la impugnacion babélica contra la difusiéon de Lamborghini en Espafia; lo caro del
libro, por la hiperinflaciéon (Patifio, 2012; Bernardini, 2015, 2); el género de la
resefla, que reenvia al objeto libro (Castro, 2015, 118), abriendo una clara relacién
de debate en la revista con el mercado editorial (Klein, 2014 y Ludefia Aranda,
2016, 244), posicion que en Los Libros también se percibia, pero que en el purismo
de Literal ya desaparecia bajo el concepto mas incierto de escritura.

Los primeros cinco nameros de Babel aparecen publicados por la Cooperativa
de Periodistas Independientes, la misma que se habia hecho cargo de seguir
publicando El Portefio cuando Gabriel Levinas, en 1985, abandona el proyecto (cfr.
Warley, 1993, 204-205). A partir de 1989, con su sexto nimero, la revista pasa a
manos de la editorial Punto Sur y, por lo tanto, deja de formar parte de la
constelacién de El Portefio®.

Podria decirse que hay varios niveles de autoria que coexisten en Babel de
manera mas o menos cruzada: (a) el ntcleo duro correspondiente a los Shanghai,
donde se concentran las principales operaciones de autolegitimacién (Martin
Caparr0s, Daniel Guebel, Alan Pauls, Sergio Bizzio, Sergio Chejfec y Luis

Chitarroni); (b) los colaboradores asiduos (Pablo Bari, Daniel Link, Nicolas Casullo,

63 Nota titulada “Premio para un suefio cooperativo”, publicada en la revista El Periodista, no.
7 (27 de octubre de 1984).

64 Acerca del cambio de editorial, desde la Cooperativa a Punto Sur, el periodista Julio Spina,
uno de los colaboradores de El Portefio, recuerda algunas prosaicas contingencias: “Ahi nos
cagaron también. Porque nosotros se la vendimos a una gente que tenia una editorial que se
llamaba Punto Sur. El disefio de Babel lo hizo Eduardo Rey. Babel era un producto de El
Portefio. Yo no estaba todavia, pero en un momento esa gente quiso comprarla. Yo llegué justo
para ver los pagarés, de 2 mil délares cada uno, que nunca los garparon. Los ejecutamos
judicialmente. [...] Creo que la vendieron, después la vendieron nuevamente a El Pais, de
Madrid, y ahi sali6 Babelia, que era la revista cultural de El Pais, y nosotros que la hicimos
nunca vimos un mango. El formato se lo quedaron los espafioles. No sé quién hizo el negocio
ahi, nosotros no vimos nunca un mango” (en Coca, 2014, 268-269).
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Nicolas Rosa, Maria Teresa Gramuglio, Guillermo Saavedra, Ricardo Ibarlucia,
Pablo Avelluto, Andrés Roszler, Margara Averbach, Nicolds Gonzalez Varela,
Horacio Gonzalez, Américo Crist6falo, Norberto G. Lépez, Elena Massat, F. Murat,
German Garcia, Gabriela Esquivada, Maria Moreno, Guillermo Schavelzon, José E.
Forgione, Graciela Montaldo, Christian Ferrer, Diego Bigongiari, Daniel
Samoilovich, etc.), (c) los colaboradores ocasionales (Daniel Scarf6, Claudio
Ufiarte, Claudia Pérez Leirds, Alejandra Folgarait, Maite Alvarado, Norberto
Gabriel Lopez, Juan B. Ritvo, Guillermo Koop, Eduardo Stupia, Jorge B. Rivera,
Jorge Warley, Jorge Panesi, Tomas Abraham, etc.), (d) colaboradores excepcionales
(Beatriz Sarlo, Ana Maria Shtia, Tomas Eloy Martinez, Luis Gusman). Y a esta
clasificacion se le podrian sumar tres salvedades: (e) autores que originalmente no
formaban parte del grupo Shanghai, pero cuyas intervenciones en Babel revelan su
pertenencia al nucleo duro del grupo (C.E. Feiling), (f) los colaboradores que, si
bien formaban parte original del grupo Shanghai, durante la publicacién de la
revista no producen ficciéon ni participan activamente del sistema de valores del
grupo (Dorio, Ibarlucia, Samoilovich, Bigongiari) y (g) los colaboradores que,
siendo autores de ficcion, si bien participan ocasionalmente, constituyen el
horizonte de lecturas postulado desde Babel como canon (por ejemplo, César Aira,
Alberto Laiseca, Arturo Carrera, Néstor Perlongher, Fogwill, Jorge Di Paola; dentro
de esta categoria podian mencionarse algunas de las entrevistas: Girri, Perlongher,
Libertella, Piglia).

Pero, a su vez, la revista exhibe tanta variedad de firmas, que esta
clasificacién podria modificarse cientos de veces, segln se crea leer mayor o menor
relevancia sintomatica en las colaboraciones particulares de cada autor. El propio
Chitarroni, en su prélogo a Siluetas, cuenta como falté a una de las reuniones de la
revista porque “solia ir tanta gente” (1992, 9). Incluso la presencia de muchos
colaboradores implica un didlogo con otras revistas (Sarlo y Gramuglio echan un
puente entre Babel con Punto de Vista, Samoilovich lo hace con Diario de Poesia,
Jorge B. Rivera con Los Libros, German Garcia con la linea Los Libros-Literal-Sitio).
Qué tan significativo sea este vinculo es algo que queda arrojado a cierta irrestricta

heterogeneidad que (fuera del ntcleo de operaciones Shanghai) la revista erige
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como un valor: la convivencia en sus paginas no sé6lo de intelectuales de diferentes
extracciones, sino incluso de raigambres declaradamente opuestas (la presencia de
Tomas Eloy Martinez, Rodrigo Fresan o Elsa Drucaroff®).

Resulta interesante como Alan Pauls recuerda el viraje desde la euforia del
grupo Shanghai hacia la heterogeneidad un tanto impersonal de Babel, en cuyo

ntcleo secreto se percibian los guifios a la reducida formacién cultural de origen:

Una serie de conclaves mas o menos multitudinarios para decidir las
cuestiones fundamentales en el departamento de Caparrds de
Avenida Las Heras. Una sensacién de euforia y de irrealidad:
participar con mucha intensidad de algo que probablemente no
llegara a existir. (Pero confidbamos en Caparrés y Dorio, los nicos
de la generacién que tenian ese bien abrumador, la iniciativa:
confidbamos en que sabrian detenerse a tiempo, antes de hacernos
trabajar, y confidbamos también en que no se detendrian.) El
reparto de las secciones, que —sospechosamente— nadie discuti6.
Después, la experiencia de la revista misma, silenciosa, discrecional,
tabicada como una organizacién clandestina. Escribia mucha gente
en Babel, pero esa gente rara vez se encontraba. No habia una
redaccién, o la redaccién sélo incluia al tandem directivo y algtn
subdito ocasional. Sabiamos que habia otros que escribian porque
veiamos sus firmas en la revista, pero ¢dénde estaban? ¢Cuando
entregaban sus cosas? (Todo esto, hay que aclararlo, era pre-
internet: habia que hacer muchos esfuerzos para no verse.) Una
revista fantasma, de un despotismo acéfalo: todos escribian lo que se
les ocurria, como si nadie fuera a leerlos. (en Marus, 2013)

En esta ultima observacién radica quizas ese factor de diversidad interna
que hacia de Babel un territorio privilegiado para el debate y el disenso, incluso
para la filtracién de contenidos que parecian estar lejos de los intereses cardinales
que habian identificado al grupo Shanghai.

Cabe recordar que, cuando aparece Babel, 1o hace en el marco de una década

que habia duplicado la cantidad de revistas culturales en relacién con la década
anterior (segin José M. Otero, el periodo 1980-89 registra 160 publicaciones,
mientras que el correspondiente a 1970-79, s6lo 76 [Otero, 1990]), entre ellas,
Vuelta Sudamericana (1976-98), Diario de Poesia (1986-2011), El Ornitorrinco

(1977-1986), El Portefio (1982-1993), Fin de Siglo (1982-86), Punto de Vista (1978-

65 En el caso de Elsa Drucaroff, su participacién en Babel se limita a dirigir el dossier del
numero 3 (julio de 1988), mientras que su primera oposiciéon al grupo se manifestaria afos
después en un articulo académico publicado cuando Babel ya habia cerrado hacia méas de medio
ano (cfr. Drucaroff, 1991).
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2008), El Péndulo (1979-87) Mutantia (1980-87), Sitio (1982-87), Ultimo Reino
(1979-), Xul (1980-97). En los noventa se incorporaron otras como El ojo mocho
(1991-2008), 18 Whiskys (1990-91) o V de Vian (1990-99).

Es notable que, si bien las duraciones de las revistas difieren, algunas han
logrado marcar fuertemente el campo cultural con un relativamente breve lapso de
edicién, especialmente cuando no sé6lo plantean una relaciéon con el presente, sino
que también ofrecen una reescritura del pasado que se proyectara al futuro. Es
indudable que Babel, con una breve andadura de tres afios, no sélo estableci6 una
retorica particular y filtré algunos de los aspectos mas notables de la lengua critica
que habian construido revistas como Los Libros, Literal o Sitio (ademas de un
interesante contrapunto con la hegemonia intelectual de Punto de Vista), sino que
también exhibi6é y refrend6 un sistema de lecturas cuya validez se ha diseminado
hasta la actualidad, sea en los nombres que canonizé (Aira, Lamborghini, Fogwill,
Laiseca, Cohen, Carrera) como en los proyectos literarios de sus propios
colaboradores, impulsados desde la propia revista. El programatico ensayo de
Damian Tabarovsky titulado ladicamente Literatura de izquierda (2004) es una
evidencia palmaria de la perdurabilidad de la axiologia babélica en las
concepciones actuales de al menos cierto amplio sector del campo literario (incluso
a nivel editorial, a juzgar por sellos actualmente activos como La Bestia Equilatera,
Mansalva, Mar Dulce, Interzona, Eterna Cadencia, entre otros).

Posteriormente a la época de publicacion de la revista, Daniel Guebel
recordaba el caracter instrumental que la revista Babel habia tenido en la insercién
del grupo en el campo literario. Ese “chiquerito” al que hacia referencia Alan Pauls
(en Budassi y Arias, 2007b), metafora del sentido de tribu y de exploraciéon de la

formacion Shanghai, tuvo en Babel su base de operaciones:

Por un lado, [Babel] ubicé un poquito mas en el centro del escenario
a autores con los cuales yo podria sentirme mas afin, sirvié de zona
de emergencia de una generacion literaria, pero al mismo tiempo
tuvo un costado perverso, sirvié para que una generacion de criticos
jovenes se lanzaran a hacer sus pininos literarios denostando la obra
de autores que no eran amigos de la casa. (Guebel en Ballester, 2010,

25)
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b. Los veintiddés numeros

A dos afios del cierre de Babel, Jorge Warley la incluia someramente en su
panorama de “Revistas culturales de dos décadas (1970-1990)” (1993) para
vincularla y a la vez desvincularla de su antecedente en Los Libros: revistas de
resefias y novedades ambas, Babel no realizé la flexién politica que caracterizaria a
Los Libros en su segunda etapa (205). En este aspecto, el trazado mas complejo de
la genealogia a la que responde Babel dentro del espectro de las revistas culturales
debera aguardar todavia a los articulos de Wouter Bosteels y Luz Rodriguez
Carranza (1995), que intentan sistematizar las continuidades y rupturas con Los
Libros en lo que respecta a la forma en que se concibe la transgresiéon, o la
monografia de Verénica Delgado (1996) que, notando la herencia de Literal, traza
un mapa practicamente irreprochable hasta hoy para navegar la revista de Dorio y
Caparros sin temor a perderse®. Podria decirse que la “relectura” de Delgado (tal
como reza el subtitulo de su trabajo publicado en una de las primeras entregas de
Orbis Tertius) divide las aguas claramente entre (a) lo que sera la primera
recepcion de Babel, aquella lectura contemporanea a la publicacién de la revista
que recordabamos al mencionar la percepciéon que de ella tenia Quintin (2007)
como lector no-iniciado (es decir, la divisoria de aguas entre los lectores que
podian comprender el trasfondo homogéneo y grupal de la revista y los que sélo
percibian la superficie multiple propia de una revista cultural de resefias) y (b) la
segunda recepcién de la revista, ya integrada por la academia a un dispositivo
interpretativo que la sitla como parte de una época y como plataforma de
emergencia originaria de un grupo literario en vias de consagracion.

El trabajo de Delgado transforma la revista en un objeto de estudio ya
cartografiado y somete la heterogeneidad dispersa de sus partes a una leccién de
anatomia que la disecciona y la hace observable, practicable y, hasta cierto punto,
tautolégica, pues la convierte en una muestra de su propio concepto: a partir de

entonces, releer la revista Babel sera buscar alli, no ya la funcionalidad de una

66 Con excepcidén de algunos infimos deslices, en esta monografia Delgado elabora lo que hasta
hoy es la clasificacién y el indice de referencia para abordar el estudio de la revista. A 1o largo
de esta investigacién nos remitiremos exclusivamente a dicho “indice literario-critico” (1996,
12-24), donde se detallan pormenorizadamente las secciones de la revista.
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revista “actual”, sino las marcas significativas (“lo babélico”) de una revista del
pasado, un objeto de relevancia histérica, saturado ahora de trazas significativas,
de guifios que anticipan emergencias y energias posteriores del campo literario
argentino. Es decir, releer Babel es buscar la confirmacién de lo que la academia ha
fundamentado: buscar lo babélico en Babel. Es mas, releer Babel, a partir de esta
monografia, implica clausurar para siempre la incertidumbre y ambigiiedad de su
trazado (esa tension interna entre “revista de vanguardia estética”, para la tribu, y
“revista propia del mercado editorial ampliado” [Patifio, 2012]) y prefijar un
recorrido museistico y ordenado a través de sus hitos, sus nodos, sus zonas de
mayor espesor comunicativo (aquellas donde “lo babélico” irradia y hace acto de
presencia, como en sus manifiestos y declaraciones mas o menos implicitos,

saturados de c6digos internos). Roxana Patifio sostiene:

entre resefia y resefia, se trama un asistematico circuito de ideas que
da la identidad a la revista por fuera de toda intencién programatica
y de todo gesto manifestario propio de una revista de vanguardia, y
cuyo trayecto puede ser detectado tanto en una resefia de un libro de
politica como de literatura infantil. (2012)

Pero, a la vez, se hace evidente que ese “circuito de ideas” coloca a Babel en
una posicion de tensién entre la vanguardia que busca heredar y el contexto poco
propicio desde donde opera tal restauraciéon (entendiendo el contexto como el
estado del campo literario del momento, pero también como el tipo de revista
desde el que deciden ejercer tal operacién). Mariana Catalin, al realizar un balance
del peso de “lo actual” como problema en Babel, afirma resalta que se trata de “un
problema de vanguardia retomado en un contexto presentado como
posvanguardista, y discutido en esa tensién temporal, que se plantea como tal”
(2012, 9). Es precisamente esa convivencia entre problemas de una vanguardia
anterior y reposiciones péstumas lo que produce, por un lado, un cierto efecto de
herencia entre Babel y los referentes con que arma su tradiciéon selectiva (en
especial la remision al despliegue transgresor de Literal y Lamborghini), pero
también una base donde funcionaria esa fuerza incierta de “lo inactual”, tal como

lo define Alberto Giordano (1999, 14), es decir, una condicién casi negativa que
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hace de Babel, pese a su insistencia en “lo actual”, una revista que busca
descontextualizarse a si misma: si desde sus paginas se despliega todo un
dispositivo de interpretaciéon del presente (especialmente en sus dossiers), en el
trasfondo del sistema de valores con que se propone una idea de literatura se
despliega toda el deseo de revivir las l6gicas extrafias y disruptivas de vanguardias
pasadas, vanguardias cuyo momento polémico y transgresor ya estaba en vias de
cristalizacién cultural. Entonces en Babel ese conato de restaurar las vanguardias
irreverentes desde un contexto de posvanguardia donde éstas ya no escandalizan,
termina por identificarse -si ya no con esa “figura monstruosa, irreconocible”
(Link, 1985, 205) que caracteriz6 en los sesenta y setenta a ficciones como E! Fiord
o El frasquito- con una concepcién lidica y hedonista de la experimentacién
literaria, donde es mas bien la actitud décontracté a favor de un arte por el arte
aparentemente apolitico y complacientemente intelectualista lo que vendria a
reemplazar al escandalo moral que suscitaran Lamborghini o Gusman. No en vano
Miguel Briante, desde Tiempo Argentino, en 1984, ya sefialaba ir6nicamente que el
grupo donde se incluian Caparrds y Pauls queria hacer lo mismo que la generaciéon
anterior habia hecho en los afios sesenta (cfr. Libertella, 2011, 9).

Ahora bien, de hecho, aquel gesto que venia a operar el trabajo de Delgado -
convertir Babel en obra, en producto terminado, en concepto- es quizas parte del
propio movimiento interno que atraviesa el campo literario e intelectual de fines
de los ochenta y del cual la revista seria un sintoma parcial. Segiin Claudia Roman
(1997), el desencanto de postdictadura frente a las promesas de la flamante
democracia “lleva a los intelectuales -tal como lo vimos en el caso de Babel- a
replegarse hacia la academia, dirigiendo sus discursos especificos, discursos que
estan dirigidos a sus pares” (109). Delgado también nota cémo la critica literaria
que se despliega en sus paginas vendria a representar la escritura no universitaria
de colaboradores que son principalmente profesores universitarios (mas que nada
de la UBA), desde la cual se postula “un canon que muchas veces se superpone e
intersecta con el de la institucién universitaria” (1996, 7-8). En tal caso, el
componente “de tribu” que atraviesa la revista, ese sustrato grupal que filtra

consignas vanguardistas bajo la apariencia de una revista mas bien convencional,
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podria ser leido en parte como un repliegue hacia lo académico que encontraria, a
partir de las relecturas de Rodriguez Carranza, Delgado, Patifio y cia., su inevitable
realizacién, su transmutaciéon definitiva en objeto de estudio y a concepto
practicable para la critica especializada (aun cuando los babélicos mas
especificamente ligados al medio académico sean s6lo Alan Pauls y C.E. Feiling).
Producto de esta alquimia, toda la potencia de intervencién que Babel pudo tener
en su momento dentro de una recepcién ampliada, como forma de introyectar
cierta corriente marginal de la literatura argentina en la circulaciéon de la lectura
no especializada, quedara trunca, y, como se percibe ya en el balance de Elsa
Drucaroff (2011), sera la generacion siguiente, la del suplemento Radar, la revista
V de Vian o los autores de la colecciéon “Biblioteca del Sur” de la editorial Planeta
los que retomen las riendas de reconfigurar el decaido mercado literario, mientras
que las operaciones babélicas quedarian insularizadas en un conato de
restauraciéon vanguardista que, para reintegrarse al mundo editorial, o bien debera
renunciar a algunas de las radicalidades experimentales que habian propuesto
originalmente (como se percibe en la legibilidad narrativa por la que apuestan las
obras de Caparrés, Pauls o Guebel posteriormente), o bien se enclaustrara
definitivamente en la literatura para escritores (tal como vimos con el hermetismo
de Peripecias del no de Chitarroni). Todo lo cual, por supuesto, va mas alla de
cualquier juicio de valor y, en todo caso, pareceria reponer esa pregunta que
formula Alberto Giordano sobre el problema de toda vanguardia: “¢los proyectos
de vanguardia, en tanto proyectos, suponen necesariamente una moral que limita a

priori los alcances de la experimentacién?” (1999, 84).

**k*

Podria resultar ocioso repetir la descripciéon pormenorizada de la revista que de
Delgado en adelante se ha practicado (y cuyo trazado mas minucioso puede
encontrarse actualmente en las investigaciones de Mariana Catalin®). En todo

caso, baste remitir los veintidés nimeros de Babel -con su formato tabloide (40 x

67 Entre cuyos aportes resulta notable el programa de su seminario dictado en 2015 para la
Maestria en Literatura Argentina de la Universidad Nacional de Rosario.
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28 cm), compuesto cada uno por cincuenta paginas en blanco y negro- a la
organizaciéon de sus propias secciones, donde la revista va acopiando mayor o
menor espesor a ese ambiguo y casi parddico “manifestario” de grupo. Segin
Delgado, “la funcién de la critica, que se practica diseminada y variada en todas las
secciones y columnas, tiene su lugar central en ‘El libro del mes’, esta ligada con
cierta concepcion de la literatura y su legitimaciéon” (1996, 6-7).

En todo caso, como revista que intenta pasar, desde el primer editorial
firmado por Dorio y Caparrés, como una revista de libros en general, evidencia en
sus secciones un predominio absoluto de la literatura, seguido por las ciencias
sociales, de modo que podria decirse que, si su superficie como 6rgano cultural es
el de una revista sobre el objeto libro, en su trasfondo de operaciones criticas Babel
es fundamentalmente una revista literaria.

Como hemos visto, la revista Babel conformé un particular espacio de
circulacién de los nuevos narradores argentinos (desde Saer, Copi y Osvaldo
Lamborghini hasta Fogwill, Pauls, Aira y Guebel), asi como una alternativa, aunque
no precisamente opuesta, al canon “moderno” de Punto de Vista. Las secciones “El
libro del mes” y “La mesa de luz” (dedicadas usualmente a la literatura nacional)
serian el espacio central de esta funcién legitimadora de Babel: qué debe leerse y
como. Si bien las opciones beneficiadas en estas secciones solian representar
formas diversas de literatura, también se privilegiaban ciertos climas textuales
emparentados, mas aun si tenemos en cuenta que gran parte de los autores
resefiados constituian el plantel critico de la revista (y muchos de ellos, como Alan
Pauls, Sergio Chejfec o Daniel Link, eran explicitamente activos en el ambito
académico), todo lo cual coincide con aquella forma de legitimacion que Pierre
Bourdieu (1967) compara con los pajaros de Psafén: el “autobombo” (la mutua
publicidad) dentro de un sector del campo tenido como espacio comdn por un
grupo de agentes (cfr. Berg, 1996, 33).

Un recorrido por esta seccién, que aparece en todos los nimeros, permite
percibir la condensacion de las politicas literarias babélicas. Mas de la mitad de
estas resefias centrales estan escritas por miembros del grupo Shanghai (siendo el

mas frecuente Alan Pauls) o afines (como Daniel Link, César Aira o Guillermo
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Saavedra). Los topicos que se derivan de las selecciones, si bien corresponden
siempre a una novedad editorial, responden a los intereses grupales especificos,
razoén por la cual, si se resefia una especifica novela de Aira o Laiseca, no se trata
de que la revista busque encomiar particularmente esa obra, sino que mas bien
aprovecha la situacion de novedad para homenajear implicitamente, como en un
tiro por elevacidon, al escritor y su obra. La literatura nacional es objeto de la
seccién en catorce de los veintidés nimeros. En dos ocasiones, en los nimeros 6 y
8, la seccidon se dedica a libros de critica literaria, respectivamente, EIl género
gauchesco. Un tratado sobre la patria de Josefina Ludmer y la Historia social de la
literatura argentina compilada por Graciela Montaldo. Mas alla de estos dos casos,
siendo el segundo mas protocolar y el primero mas significativo (haciendo caso a la
lectura que ofrece Diego Peller sobre el sentido de la inclusién de Ludmer en la
revista [2006]), la seccibn arma una tradicién selectiva que representa
categoricamente los intereses del grupo Shanghai, sea por el armado de un canon
marginal de “autores-faro” que emblematizan algunos perfiles del sistema de
valores babélico (un panteén de precursores), o bien por la dedicacién a la obra de
un miembro de la formaciéon. De un lado, el sistema de lecturas se reparte entre las
Peregrinaciones argentinas de Witold Gombrowicz (donde las resefias de Pauls y
Jorge Di Paola reprimen notoriamente sus ganas de abordar textos mas
interesantes del autor polaco y reponen la apuesta de Literal por leer la literatura
argentina desde su marginalidad linglistica), La ocasiéon de Juan José Saer
(eleccidn justificada por el entusiasmo del grupo hacia El entenado, aparecida cinco
afios antes), Novelas y cuentos de Osvaldo Lamborghini (resefias de Pauls y
Chitarroni que configuran uno de los mayores ntcleos polémicos de toda la revista
y, a la vez, es quizas la mayor declaracién de herencia y apropiacién que el grupo
ejerce sobre la vanguardia de la generacién anterior), El ala de la gaviota de
Enrique Molina (una de las escasas presencias liricas en esta seccién y, en este
caso, se trata quizas de un gusto especificamente ligado al sistema de lecturas de
C.E. Feiling), La hija de Kheops de Alberto Laiseca (donde se hace palmaria la
apuesta radical de Babel por este autor y se incluye una resefia fuertemente

canonizadora escrita por César Aira), Children’s Corner de Arturo Carrera

Transgresion en la Biblioteca de Babel |138



Serie Tesis de posgrado | Letras

(influencia directa de la biblioteca de preferencias aireanas y de la militancia de
éste a favor de las experimentaciones del neobarroco), La Internacional Argentina
de Copi (otra de las reivindicaciones babélicas de una estética transgresora y
marginal, y también otra deriva del magisterio que Aira imparte sobre el gusto
babélico), La buena nueva de Fogwill (muestra de la estrategia con que este autor
logra moverse legitimamente en diversos medios, pues despierta el interés
babélico por su idiosincrasia irreverente, pero también es canonizado por grupos
opuestos, que reivindican su oficio en el realismo literario) y Los fantasmas de
César Aira (rendicién de cuentas que Babel ofrece a su autor-faro en el penultimo
ntmero de la revista). Del otro lado, estan las resefias dedicadas a Lenta biografia
de Sergio Chejfec, La perla del emperador de Daniel Guebel y El coloquio de Alan
Pauls, resefiadas mutuamente entre los miembros del grupo, y donde se articulan
las lineas de autocanonizacién mas notorias.

Las secciones dedicadas a la literatura extranjera, donde aparecen Milan
Kundera, Thomas Bernhard, Umberto Eco, Roland Barthes, Jacques Derrida, entre
otros, sea para reafirmar la linea postestructuralista que atraviesa como tono a
toda la revista (en especial la impronta barthesiana), o bien para aseverar esa vena
mitteleuropdische que Alan Pauls exhibe en el desarrollo de su propia poética. El
eco bernhardiano es claro en El coloquio, asi como en La noche anterior de
Caparroés, y ya Tomas Eloy Martinez, con quien la revista mantiene una especifica
polémica, denunciaba la “perversa” influencia de Saer en la literatura argentina del
momento a través de las imitaciones de Bernhard y del Nouveau Roman (Martinez,
1988, 35).

Ahora bien, si la revista hubiera pasado del nimero 22, es probable que la
biblioteca babélica y las operaciones de “autobombo” se hubieran ido ajustado
crecientemente, y que, de haberse publicado durante 1992, “El libro del mes”
hubiera homenajeado a novelas como El Dock de Sanchez, El agua electrizada de
Feiling, Infierno Albino de Bizzio o Los elementales de Guebel, asi como quizas
también hubiera llegado a promocionar la publicacion integral de las “Siluetas” de
Chitarroni, que se publicé en un volumen de titulo homénimo tras el cierre de la

revista. Igualmente, algunos matices de las inclusiones y exclusiones de Babel
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demuestran hasta qué punto es paulatina la apropiacién critica que el grupo va
haciendo de las secciones. Por ejemplo, resulta notable que desde el comienzo no
hayan dedicado alguno de los nimeros de 1988 a Cae la noche tropical de Puig (a la
que se dedicara s6lo una breve resefia de Daniel Link en el namero 6), y, a la vez,
tampoco todas las ficciones del grupo tienen lugar en la revista (por ejemplo, no se
resefian las dos novelas publicadas por Caparrés en 1990).

Wouter Bosteels y Luz Rodriguez Carranza (1995, 330) ya notan c6mo en
Babel las dos secciones mas sobresalientes, “El libro del mes” y “Dossier” pueden
leerse también en términos de oposicion. La primera seria “el territorio de la

bR

escritura ‘que no sirve para nada’”, es decir el punto donde se articula ese canon de
la gratuidad estética, que Caparrés defiende en su manifiesto (1989a), de esa
“literatura del accidente” y la “literatura mala” (1990d, 17) que adjudica como una
virtud a César Aira. Quizas sea debatible que la seccion refleje siempre los valores
babélicos (pues en mas de una ocasién esta dedicada a obras con menor incidencia
en la tradicién selectiva del grupo), pero si puede afirmarse que en “El libro del
mes” se concentran las operaciones canodnicas de la formacion y, por ende, también
puede rastrearse alli esa valoracion transgresora de una literatura inasimilable por
su inutilidad politica y social frente a los imperativos de compromiso ideolégico
que se sostenian desde la generacién anterior. Por el contrario, los dossiers de la
revista representarian la parte “comprometida” de Babel, al menos en términos de
un compromiso que trasciende lo ideologico (aunque por momentos lo contenga) y
que se vuelca a una idea de “lo actual”. Como dicen Bosteels y Rodriguez Carranza,
los dossiers “atinan a lo mas granado de los ensayistas portefios en torno a los
temas importantes”, sean estos Walter Benjamin, Sarmiento, el Mayo Francés, la
autobiografia, el peronismo, las ciencias sociales, etc. En esta seccién hay una
recuperacion de “la perspectiva personal” y de la escritura ensayistica (cfr.
Bosteels y Rodriguez Carranza, 330), aspecto que Alberto Giordano, gran
vindicador del ensayo como resistencia discursiva frente a la esclerotizada
escritura académica, notara también en Razones de la critica (1999, 146-152) al
abordar el dossier del nimero 18 de Babel, “La escritura en las ciencias sociales:

ultimas funciones del ensayo”, dirigido por Nicolas Casullo. No es tampoco casual
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que Giordano, en el mismo volumen, retome la defensa del ensayo (entendido como
recurso para postular una ética de la lectura y una apreciaciéon de las grandes
potencias de la literatura) a través de la remisién a las revistas Sitio y Literal,
antecedentes de Babel.

Justamente, al ser en parte herencia de las secciones equivalentes en Los
Libros y Sitio (tituladas respectivamente “Dossier” y Anexos”), los dossiers de
Babel han sido estudiados con particular interés por la critica. Bosteels y Rodriguez
Carranza (1995) prestaron atenciéon al tratamiento de la categoria de la
transgresion en el dossier del nimero 19, titulado “Sade: la actualidad de un
perverso”, para compararlo con algunos textos sobre Sade en Los Libros; Giordano
(1999), como hemos dicho, atiende al dossier sobre la escritura ensayistica; Diego
Peller (2006) relee atentamente el dossier sobre peronismo y Mariana Catalin, que
ha conferido una importancia capital a los temas que atraviesan los dossiers
babélicos, se ha detenido especialmente en los dedicados a la autobiografia
(Catalin, 2010) y a aquellos coordinados por Nicolas Casullo (“Los textos del 68”,
“Viena de fin de siglo... el alegre apocalipsis” y “La escritura en las ciencias
sociales: dltimas funciones del ensayo”) que, junto a otras notas suyas en Babel,
van configurando un debate sobre el tema de la postmodernidad, los fines de la
modernidad y la cuestion de la temporalidad (cfr. Catalin, 2013).

Precisamente, Catalin percibe en los dossiers “una puesta en discusion de

temas que podian pensarse como topicos centrales de la modernidad” donde

se reformula [...] el gesto revisionista que tenia en ese momento a
Punto de Vista como su principal referente, reformulacién que se
realiza en base a una ampliacién del objeto, que supone una lograda
tension entre lo que se piensa como moderno mundialmente [...] y lo
que ha caracterizado a la modernidad nacional (2013, 566)

Y, asimismo, Catalin destaca en esta seccién, “objeto dificil de abordar”, el
nucleo de la compleja heterogeneidad discursiva que caracteriza a la revista, lo
cual resulta mas evidente si uno compara estos polifacéticos dossiers con las
operaciones de “tribu” casi completamente blindadas que se despliegan en la

seccién “El libro del mes”, donde la tradicién selectiva que se monta a modo de
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sistema de lecturas (Aira, Copi, Laiseca, Lamborghini), por momentos llega a una
autorreferencialidad palmaria, colocando en primera linea novelas de los
miembros centrales del grupo como Alan Pauls, Sergio Chejfec o Daniel Guebel.

Como ya nota Mariana Catalin (2013, 557), la supuesta heterogeneidad de
Babel es uno de los grandes desafios metodoldgicos a la hora de abordar el estudio
de esta revista. No menor es el desafio que implica abordar este mismo efecto de
diversidad en las estrategias por medio de las cuales la revista representa en sus
paginas, a medio camino entre el manifiesto serio y la ironia escéptica, la
existencia factica del grupo literario que afos antes firmaba como “grupo
Shangai”.

Asimismo, cuando recuerda la experiencia de Babel y su herencia de la
primera época de Los Libros, Caparrds remarca esa tensién entre heterogeneidad y

homogeneidad:

En Babel hicimos mucho hincapié -en los pocos editoriales que
escribimos, tres o cuatro- en la diversidad de las voces, lo cual era
seguramente una marca de época. [...] esa apuesta por la diversidad,
que al mismo tiempo era una ilusién, porque no habia una excesiva
diversidad. La posicién de Babel estaba bastante mas sesgada de lo
que nos imaginabamos. [...] Esa diversidad relativa funcionaba mas
como declaraciéon de principios (en Chac6én y Fondebrider, 1998.

137).
En todo caso, es evidente que en Babel hay una “heterogeneidad mostrada”
(exhibida en la multiplicidad ostensible de colaboradores de diversa asiduidad),

pero en cuanto a la “heterogeneidad constitutiva”®®

, mas alla de toda marca visible,
el sesgo discursivo es mucho mas homogéneo, especialmente si se percibe el
relativo blindaje de sus secciones centrales (obviando los dossiers) en lo que

respecta al sistema de valores que postulan.

68 Nos referimos a la distincién que hace Authier-Revuz [1982] en su teoria sobre la
heterogeneidad discursiva. Naturalmente, la autora no admite una separacién entre ambas
nociones mas alla de la distincién conceptual, en la medida en que todo discurso posee la
inscripcién de la alteridad tanto por discurso referido o metadiscurso como por una mas sutil
intradiscursividad, pero aqui hacemos referencia a cémo en Babel la “heterogeneidad
mostrada” exhibe una diversidad discursiva que, a nivel constitutivo, es en realidad mas
homogénea de lo que pareceria exponer como trazas autorales.
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De este modo, es notable que en algunas secciones se acumulen las
estrategias de legitimacion de la formacién cultural que esta detras de la revista,
mientras que en otras predomine una diversidad mas o menos irrestricta. En los
polos opuestos de esta divisiéon estarian “El Libro del Mes” y el “Dossier”. La
primera incluye resefias escritas por algin miembro del grupo o sobre algun libro
de ellos. Alan Pauls, el mas académico de los Shanghai, predomina en esta seccién
con nueve resefias y con un numero dedicado a una de sus novelas (El coloquio).
Sin embargo, si s6lo tres novelas Shanghai son resefiadas en esta seccién, las
demas son obras de autores que se buscan canonizar (Laiseca, Aira, Carrera,
Fogwill, Lamborghini, Copi, Ludmer, Saer) o sobre autores que remiten a los
intereses teoricos del grupo (Derrida, Barthes, Eco) y, en ocasiones, libros que
apenas rozan el sistema de valores de la revista (Lukacs, Sloterdijk, Hawkins).

Por otra parte, si volvemos a Alberto Giordano, cuyas nociones sobre las
“potencias” de la literatura consideramos articulables a la categoria de
transgresiéon que se va construyendo en Babel, podria notarse que el sistema de
lecturas que el propio Giordano va desgranando en su actividad critica durante los
afios noventa evidencia un fuerte parentesco con el de la revista (Puig, Arlt, Aira,
Borges, Barthes), e incluso ensayos suyos de mediados de la década, como los que
reine en Razones criticas, tienen desprendimientos evidentes de esta tradicién
selectiva. Todo lo cual reafirma la coherencia de leer la revista Babel a través de las
nociones con que Giordano problematiza la cuestién de “lo inasimilable” en la

literatura argentina.

*k*k

Si bien iremos desgranando a lo largo de esta investigaciéon cada una de las
secciones que se publican en Babel, especialmente cuando reenvian
discursivamente a la construcciéon de la tradicién selectiva babélica, a las
estrategias particulares de cada miembro y a la recuperacién del valor de la
transgresion como politica literaria, expondremos aqui algunas de las secciones

principales:
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e Ellibro del mes:
Nucleo de las operaciones canonizantes de la revista. Ya hemos visto su
distribucién a lo largo de los veintidés nimeros de Babel.

e La mesa de luz. Notorios y notables confiesan qué han leido:
Un invitado escribe sobre sus lecturas recientes. En muchas ocasiones, si el
invitado no pertenece al sistema de lecturas babélico, al menos los libros
mencionados lo hacen. Castro vincula esta secciéon a la participacién de los
“hermanos mayores” de los babélicos en la revista.

e Dossier:
Dedicado a un tema en particular, los textos de diversos colaboradores aparecen
seleccionados por un coordinados, usualmente de extraccién académica. Si otras
secciones son mas sesgadas en cuanto a gustos personales del grupo o mas
anacroénicas e inactuales en su fascinacién por el exotismo o la marginalidad, los
dossiers poseen la particularidad de ser el corazén “objetivo” y “actual” de la
revista, la secciéon “interesante” donde se ponen en discusiéon temas de agenda
intelectual o de certera legitimidad. Atn asi, un recorrido por sus tépicos permite
trazar también un mapa no sb6lo de los intereses de la época, sino también de
algunos de los perfiles polémicos del propio grupo, incluso cuando sus miembros
participan muy esporadicamente de la seccién y sllo en dos ocasiones los
coordinan (en el namero 7, Chejfec y Feiling arman el dossier sobre autobiografia,
en el 20, Caparrés hace lo propio con el dedicado a la fotografia).

Mariana Catalin, que ha conferido un rol cardinal a los dossiers de Babel, los

describe como

seccién en donde la tension entre la posibilidad de hablar de una
revista y la heterogeneidad que impediria abordar el objeto como tal
se pone en primer plano debido a la multiplicidad de colaboradores
[...]

los dossiers se constituyen como el lugar desde donde se articula una
discusion explicita y planteada como tal sobre el presente
(fundamentalmente el presente de las ciencias sociales y del
contexto histérico cultural) que supone una utilizacién del término y
su discusidn. (2012, parrs. 8 y 9)
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e Barbaros:
Seccién dedicada a literaturas extranjeras, por lo general de culturas minoritarias
(“Panorama de la poesia lituana”), poco traducidas (“Narrativa japonesa”) o, por lo
menos, a perfiles marginales de literaturas centrales (“Literatura de los indios de
EE. UU.”).

La critica ha acentuado la concentracién en esta seccion del interés exotista
del grupo, pese a que en ninguna ocasion esté firmada por el nicleo duro. Aun asi,
los dos primeros son firmados por Diego Bigongiari, Shanghai originario. En otros
aparecen firmas como Eduardo Griiner, Margara Averbach, German Garcia y
Horacio Gonzalez.

Maria Virginia Castro resalta que “si bien a primera vista pareciera ser un
ejercicio de fe exotista, [esta seccion] muestra también una inflexién netamente
politica” (2015, 92), y ejemplifica con las ocasiones dedicadas a la “Narrativa
americana sobre Vietnam” (en el nimero 2) o a “Los libros del proceso: ideas de
cuando las ideas se mataban” (en el nimero 10).

e Anticipo:
Dedicada a adelantar fragmentos de libros de ficcion, critica o ciencias sociales,
esta seccién fija oper6 en mas de una ocasién con las coordenadas de la tradiciéon
selectiva babélica. Ademas de anticiparse novedades péstumas de Roland Barthes
(en los ntmeros 1 y 10), asi como Prisiéon perpetua de Piglia, se ofrecieron
fragmentos de La rueda de Virgilio de Luis Gusman, El oido absoluto de Marcelo
Cohen, La mujer pez de Jorge Dorio (uno de los pocos indicios en la revista de una
trayectoria literaria por parte de Dorio) y La noche anterior de Martin Caparroés.

e Narrativas:
Esta extensa seccién incluye la multiplicidad de resefias literarias escritas por
diversos colaboradores, usualmente rotativos (Daniel Link, aMiguel Dalmaroni,
Jorge Warley, Moénica Tamborenea, Guillermo Piro, Margara Averbach, entre
muchos otros). Si bien hay espacio para alguna ironia, para algtn juicio polémico o
para la exposicion de algin perfil de la poética del grupo, por lo general la
selecciéon responde al flujo de las novedades editoriales. En algunas ocasiones

puntuales, la panoplia de resefias refleja el sistema de precursores del grupo o
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alguna obra de alguno de sus miembros, ademas de figurar estos mismos a veces
como resefiistas. Son particularmente significativas al respecto las resefas de
Daniel Samoilovich sobre la reediciéon de Respiracion artificial de Piglia (no. 1), de
Daniel Link sobre los Relatos de José Lezama Lima (no. 4; recordemos que Babel
participa hasta cierto punto de los ecos de la emergencia neobarroca en Argentina)
y sobre Cae la noche tropical (no. 6), de Juan José Becerra sobre Perdido de German
Garcia (no. 9), de Tununa Mercado sobre La ingratitud de Matilde Sanchez (no.18,
Unico y somero homenaje de la revista a una de las mejores novelas del afio), de F.
Murat a Lo mas oscuro del rio de Luis Gusman (no. 21) y de C.E. Feiling a Una
sombra ya pronto serds de Osvaldo Soriano (no. 22, una de las resefias mas
polémicas de toda la historia de Babel). También hubo resefias dedicadas a Néstor
Sanchez, Raymond Queneau. En el ntimero 21, esta seccién dedica una pagina
entera, con resefnas de Fowgill y Daniel Guebel, a El divino convertible de Sergio
Bizzio, como si se tratara de una segunda seleccion compensatoria de “El libro del
mes”, ya que ésta habia sido dedicada en este nimero a la ya demasiado tiempo
aplazada figura de Aira (si bien se nombra a Aira a lo largo de toda la revista, la
vida editorial de Babel coincidié justamente con un hiato en la produccion del
autor, de modo que Los fantasmas es la primera novedad que los babélicos tuvieron
disponible para promocionar, teniendo en cuenta que la anterior, Una novela china,
habia sido publicada en 1987).
e Recienvenidos:
Extensién en miniatura de la seccién “Narrativas”, “Recienvenidos” (guifio al
término macedoniano) sdlo apunta brevemente algunas novedades, aunque en
ocasiones desliza algiin juicio valorativo o contribuye someramente al armado de la
tradicion selectiva.
e Siluetas:

Escritas por Luis Chitarroni, aparecen a lo largo de todo Babel. Se trata de
recensiones biograficas de estilo borgeano, saturadas de guifios y alusiones, en
ocasiones veleidosamente ladicas con lo apoécrifo. El espectro de autores
seleccionados, siempre extranjeros, revela un gusto por lo atipico y extravagante

de la literatura mundial, biblioteca de intereses que Chitarroni desplazara

Transgresion en la Biblioteca de Babel |146



Serie Tesis de posgrado | Letras

posteriormente hacia su tarea editorial (lo cual puede verse reflejado
especialmente en el catalogo de La Bestia Equilatera).
e La esfinge:

Un repertorio fijo de preguntas (sesenta y nueve) dirigidas a escritores
consagrados, donde se abordan temas de intereses literarios, filiaciones dentro del
ambiente, lecturas recientes, costumbres, origenes intelectuales y algunas
curiosidades de corte mas bien humoristico (como “¢Qué siente al cantar el himno
nacional?” o “¢Qué materia eran sus puntos débiles durante la secundaria?”).
Hasta cierto punto, esta seccion reproduce algunos de los prejuicios de
“actualidad” y “legitimidad” que se plantean en los temas de los dossiers. Los
entrevistados en esta seccién revelan, mas que el sistema de lecturas de Babel,
cuales son las figuras centrales en el campo literario del periodo, personajes a los
que la revista admite como ineludibles, mas alla de afinidades grupales: Noé Jitrik,
Jorge Asis, David Vifas, Ricardo Piglia, Juan Carlos Martini, Maria Elena Walsh,
Héctor Tiz6n, entre otros.

Esto lo nota particularmente Veroénica Delgado al sefialar como Babel le
dedica la seccion casi a regafiadientes a Piglia en el penultimo ntimero (Delgado,
1996, 10). Solo un pufiado de autores entrevistados aqui coinciden con las figuras
dilectas de los babélicos: Alberto Girri, Néstor Perlongher, Hugo Padeletti y Héctor
Libertella.

Segun Castro, ésta seria, junto con “El libro del mes”, uno de “los espacios
mas jerarquicos que cooperan en catapultar al centro del campo literario
determinados nombres de la literatura argentina” (2015, 93)

e Caprichos:
Aunque aparece séOlo en siete ocasiones, de manera salteada (ntmeros 1, 8, 9, 10,
13, 17 y 19), en esta seccion se acumulan muchas de las proclamas y mucho de la
estética del grupo. Escrito en dos ocasiones por Martin Caparrés (en una de ellas
bajo el seudéonimo de Carlos Montana, personaje de dos de sus novelas) y en una
por Daniel Guebel (que presenta a la figura ap6crifa de Lars Vigdom), en las otras
se incluye a colaboradores “menores” (como Alejandro Katz o Guillermo Piro, o

bien se reeditan textos cardinales de la literatura argentina que reenvian a los
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intereses del grupo: “El escritor argentino y la tradicion” de Borges y un texto de
Bioy Casares sobre la critica de las ficciones. El primero de estos, naturalmente,
sera una de las bases del manifiesto presentado por Caparrds en el décimo ntimero
de la revista, en esta misma secciéon caprichosa, titulado “Nuevos avances y
retrocesos de la nueva novela argentina en lo que va del mes de abril”.

Si, tal como percibe Catalin (2013), el problema de la postmodernidad se
articula sintomaticamente a lo largo de toda la revista, en el capricho del primer
numero, de veleidades joyceanas, Caparrdés marca justamente su distancia
escéptica e irdnica frente a ese concepto de agenda que luego la revista abordara
seriamente. Esta oposicion entre el texto de “Caprichos” del nimero 1 de Babel
-“Solemne, el gordo Buck”- y los textos “serios” sobre la postmodernidad (como el
de Alejandro Katz, los dossiers coordinados por Casullo o las resefias de la seccién
“Humanidades”) marca de forma muy clara la cisura entre Babel como revista y “lo
babélico” como el conjunto de operaciones grupales insertas (y a veces
encriptadas) en la misma. La postmodernidad como tema actual adquiere entre los
babélicos un matiz de descreimiento cinico y de desconfianza (paradéjicamente,
muy postmoderna) hacia los grandes metarrelatos. Veremos posteriormente de
manera mas sistematica esta duplicidad en el tratamiento babélico de la categoria
de postmodernidad.

Cabe mencionar que ya Veronica Delgado conferia a los “Caprichos” una

gran importancia dentro de las operaciones internas de la revista:

El logo de la seccién ‘Caprichos’ es un dibujo de un elefante ‘persa’
cuyo cuerpo esta formado por figuras humanas. El gesto del capricho
tiene desde lo visual el rasgo de lo oriental, lo raro, lo exético. Como
indica su titulo esta seccién, de apariciéon erratica, se publica
aparentemente, sin ninguan tipo de légica interna. Sin embargo
‘Caprichos’—que antes bien debiera llamarse ‘elecciones’— funciona
también como otro de los espacios en que se actualiza la poética de
la revista, en el que se construyen afinidades literarias y en el cual
se continua la operacién critica de legitimacién de la producciéon de
la “nueva novela argentina” de la que habla Caparrés. (1996, 10; el
remarcado es nuestro)
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También Paula Klein destaca su centralidad al afirmar: “La secci6on
‘Caprichos’ sirve, en este sentido, como un espacio de creaciéon de afinidades que
permite iluminar la concepciéon de ‘lo literario’ que Babel busca promover” (2014,
parr. 53).

e La Veronica
Hasta cierto punto, esta columna firmada por Caparrds, con aparicién tnica en los
numeros 18, 19 y 20, funciona coextensivamente a la seccién “Caprichos”.
Comparte el estilo versatil, erratico y culterano con que Caparros plante6 esos dos
manifiestos caprichosos contra la supersticién de la postmodernidad (con lo actual,
lo inactual) y contra la supersticion de la literatura realista y comprometida
(contra la exigencia politica, lo inttil).

Si ambas categorias implicitas, lo inactual y lo intil, iban armando en los
textos de Caparrdés una figura de la transgresion con la cual era deseable
identificar una “nueva” literatura, en “La Verdnica” agregara otra mancha al tigre
al introducir la discusién en torno a la “literatura mala” y a “lo frivolo”, centrado
especialmente en el culto positivo que el grupo consagra a la escritura de César
Aira.

Delgado acerca precisamente esta columna tanto a los manifiestos de
Caparroés y a sus giros borgeanos como a la categoria de “lo inatil” que nosotros

reponemos a partir de Giordano:

Caparroés escribe fragmentariamente sobre aquellos libros, autores,
problemas, que le preocupan, gustan o disgustan, y en esa forma
apenas hilvanada, deja flotando sus ideas acerca de la literatura. La
literatura —y el discurso que a ella se refiere— es definida como el
vuelo que la verdnica es, como un gesto inutil, palabra dicha para
nada, pero también recurriendo a una de las formas en que el
editorial del nimero 1 se definia Babel, esto es, como un espacio
literario constituido de citas. (1996, 5)

Precisamente, fragmento, geografia personal del gusto, lo inttil y la cita es
lo que se postula en las bases del sistema de valores con que los babélicos
configuran una imagen de lo que implica transgredir en la literatura argentina de

postdictadura: el fragmento frente a la totalidad (el culto a Libertella tiene aqui un
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punto de explicacion, considerando su trabajo con el texto como ruina de una
totalidad ausente), el gusto personal frente al gusto culturalmente legitimo
(especialmente, el parricidio de los grandes escritores sociales de la década
anterior a favor del encumbramiento de figuras marginales y abyectas, como
Osvaldo Lamborghini), la inutilidad de wuna literatura que se evade de los
imperativos ideolégicos y de la exigencia de representar la realidad (atributo que
encuentra en César Aira su maximo “abanderado chasco”, como lo llama Caparros
[1990d, 17]) y la cita literaria como coartada para oficiar la parodia y eludir la
representacion directa, una literatura mediatizada constantemente por referencias
que hacen evidente la condicién artificial de la literatura, lo cual reniega de la
“ingenuidad” de esa literatura que pretende intervenir en la realidad (tal como
veremos que postula causticamente Caparrds en su manifiesto del nimero 10).

e El consul honorario:
Columna a cargo de C.E. Feiling que aparece en sélo siete nimeros, entre el 13 y el
21 (exceptuando el 15). Aparentemente escrita desde Inglaterra, Feiling da rienda
suelta aqui a una amplia exhibicién de su competencia en el terreno de la literatura
inglesa, norteamericana y latina, y funciona especialmente como un anclaje a las
veleidades cosmopolitas del grupo. Feiling desarrolla usualmente su lectura de
novedades que todavia no han llegado al mercado hispanico, lo cual parece cumplir
al pie de la letra el lema de la revista: “Todo sobre los libros que nadie puede
comprar”.

e Batidore libero:
Columna a cargo de Marcelo Cohen, escrita desde Barcelona. Aparece en seis
numeros y postula un sistema de lecturas (Vonnegut, Lispector, Calvino, Dick,
Auster) que resulta clave para abordar hoy la compleja reescritura que construye
Cohen en su narrativa, en dialogo transgresor con la ficcién especulativa.

e Lector in mundo:
Columna a cargo de Guillermo Schavelzon acerca de novedades editoriales a nivel
internacional. Aparece sélo en los primeros seis nimeros de Babel (exceptuando el

quinto).
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e La mujer publica:

Columna de Maria Moreno acerca de la literatura de mujeres. Aparece en ocho
numeros. Desde alli lee a Tununa Mercado, Djuna Barnes, Colette, Clarice Lispector
y otras. En el nimero 7, en una nota titulada “¢El retorno de los cuerpos vivos?”,
Moreno hace uno de los pocos llamamientos explicitos de la revista a identificarse
con el programa de Literal, 1o cual es muy significativo si consideramos el fuerte
peso que la revista de Gusman y Garcia tuvo en el ideario de fondo de Babel.

Tanto Alberto Giordano (2008) como Mariana Catalin (2010) prestan particular
atencion a la columna de Moreno con respecto al “giro autobiografico” de la
literatura argentina contemporanea. Catalin, sin embargo, vincula directamente la
columna a las tensiones fundamentales de la revista Babel, en especial en lo que
respecta a la dicotomia entre la literatura comprometida y la experimentacion

formalista (“entre el yo acuso y el yo soy” (2010, 4). Afirma Catalin:

La presencia de Moreno a Babel es paraddjica, ya que al mismo
tiempo que da cuenta de la heterogeneidad de la revista, no puede
pensarse simplemente como una figura exdégena mas. Sus articulos
funcionan en ciertas ocasiones como un lugar desde donde mirar los
conflictos menos claros en otras partes de la revista. Los mismos se
plantean en funcién de los propios intereses feminista de la autora
pero, desde ese A&angulo singular, permiten objetivar ciertas
cuestiones como problemas, cuestiones que de otra manera pasarian
desapercibidas. (2010, 3, n. 2)

Cabe mencionar también algunas secciones de Uinica apariciéon, pero de
particular pregnancia en lo que respecta al arsenal de recursos e inclusiones con
que los babélicos buscan reconfigurar el canon nacional y convertirlo en el tablero
de ajedrez de sus tacticas grupales:

e La biblioteca del mes:
Aparece Gnicamente en el nimero 17, donde Chitarroni y Guebel escriben sobre El
paseo internacional del perverso de Libertella; es una suerte de duplicacién
excepcional de “El libro del mes”; de algin modo, esta seccién de aparicion
exclusiva viene a enmendar la imposibilidad de dedicarle “El libro del mes”, ya que

en este mismo niimero se homenajea a Lenta biografia de Chejfec)
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e FEl distraido. Una columna flotante de César Aira:

Si bien esta columna sélo aparece en el ntmero 9 (columna “de apariciéon
fantasmatica”, al decir de Veroénica Delgado [1996, 10]), impone un tema, la
vindicacién del extrafio poeta neobarroco (y paisano pringlense de Aira) Emeterio
Cerro. Esta nota, que bien podria pasar a formar parte de una linea secundaria de
la “novela del artista” que Sandra Contreras (2002) adjudica al canon de lecturas
aireano, desatara un debate en la revista en torno a los limites e imposturas de la
vanguardia.

Secciones menores (en el sentido de descomprimir la homogeneidad de las
operaciones grupales y ofrecer una fachada de multiplicidad y actualidad a la
revista donde es mas dificil encontrar marcas de un sistema de valor mas o menos
unificado): Sucesos argentinos, Reéditas (s6lo aparece en dos ocasiones, una de las
cuales es un homenaje a Oliverio Girondo, autor cuya reivindicaciéon ya se
proyectaba fuertemente en Literal [cfr. Idez, 2010, 95 y 119-120]), Tréfico,
Actualidad, Historias de vida, Imagen y sonido, Repertorios, Humanidades,
Entrevistas, Psi, Poesia y Teatro, Opiniones, Ranking del mes, Informatica, El
Potrero, El Buscon, Instrucciones, Vanidades.

En el caso de “Trafico. Una tribuna para los mercaderes”, que se inaugura en
el primer nimero de Babel con una nota de Horacio Garcia titulada “La industria
editorial: una crisis mas”, establece una linea directa con el eslogan de la revista
(“Todo sobre los libros que nadie puede comprar) y con la declaracion del editorial
de este mismo ntiimero, donde Dorio y Caparrds aseveran estar precisamente en “el
peor momento de la industria editorial argentina” (1988, 3), todo lo cual remite al
contexto de disminucién del mercado editorial tras la vuelta a la democracia vy,
particularmente, con la antesala de lo que sera la hiperinflacion. La critica en
general ha sefalado el caracter sintomatico de esta seccién donde libreros y
editores cuentan sus experiencias y desventuras de primera mano (cfr. Roman,
1997, 29 o Klein, 2014) y refuerzan la imagen de crisis en torno al mercado
editorial local (cfr. Delgado, 1996, 14). Es muy significativo notar la puntualidad
absoluta con que la seccién se adapta el contexto econoémico del pais, puesto que

dura s6lo hasta el namero 14 y, ya en el nimero siguiente, en marzo de 1990,
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apenas comienzan a bajar las tasas de inflacion, es reemplazada por otra mas
acorde al periodo de libre mercado que el menemismo comienza a propiciar:
“Impresiones del mundo”, acerca de las novedades librescas del ambito
internacional, viene a reemplazar el sema de crisis por el entusiasmo de la
importacion.

Pueden destacarse, no obstante, algunas particularidades significativas de
estas secciones. “Humanidades” agrupa gran parte del interés postmoderno,
postestructuralista, politico y actual en lo que respecta a las resefias de libros
(semidtica, sociologia, Sarlo, Bajtin, Deleuze, Escuela de Frankfurt, etc.),
enriquecida luego en la secciéon “Psi” donde, si bien también hay espacio para
resefas de psicologia cognitiva o conductista, el predominio del interés lo tiene el
psicoanalisis lacaniano y, como si fuera una isla derivada del sustrato “psi” de
Literal, alli tiene German Garcia su columna titulada “Informe para el
psicoanalisis”, que deja filtrar mas de una referencia literaria acorde a la estética
compartida del grupo Shanghai. En esta columna Garcia despliega ese dispositivo
hermenéutico y psicocritico que ya Alberto Giordano (1999, 74-84), al estudiar el
ensayo de éste sobre El frasquito de Luis Gusman, notaba como una de las
limitaciones y contradicciones de la politica literaria de Literal: volver legible la
potencia de incertidumbre de sus propias producciones, y por ende su capacidad de
transgresion inclasificable, al encorsetarlas y respaldarlas en wuna lectura
psicoanalitica donde lo incierto queda traducido y explicado. Es evidente que la
psicocritica no impregna para nada el discurso critico de los babélicos y que la
revista so6lo le reserva esa columna insular a Garcia por sus dotes como figura
tutelar que reenvia al episodio revulsivo y vanguardista que fuera Literal. Cuando
veamos, posteriormente, el modo en que cristaliza la retérica psicoanalitica y
lacaniana en los babélicos, especificamente en Alan Pauls, veremos como en lugar
de volcarse hacia el dogmatismo interpretativo que fue desarrollando Garcia, se
orienta mas hacia ese principio fundamental que se defendia en Literal, la “estética
de la mezcla” (cfr. Giordano, 1999, 76). Y Pauls repondra con ello (especialmente
en la novela El pudor del pornégrafo) tanto la mezcla irreverente del psicoanalisis

banalizado y sentimentalizado que emerge en Manuel Puig como el principio de
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incertidumbre, sin olvidar esa potencia abyecta y ambigua para transgredir, que

caracterizara a las producciones iniciales de Garcia, Gusman o Lamborghini.

c. Los manifiestos

Cuando se escribian manifiestos de los movimientos artisticos de
vanguardia, se daba una contradiccién: la intencién que presidia el
movimiento era la creacion de un lenguaje distinto, por lo general
enfrentado de modo militante, a veces virulento, al discurso corriente.
Pero el manifiesto que lo proponia estaba escrito en ese lenguaje
corriente y convencional, y no podia ser de otro modo si querian
hacerse entender.
¢Serd asi todo? ¢Habrd que desdoblarse, para anunciar con la lengua
vieja el advenimiento de la nueva?

César Aira, Continuacion de ideas diversas (2015, 48)

Charles Delacroix anot6 que si la luz de una estrella tarda 20 afios en
llegar a la tierra [...], toda estrella es, en realidad, la historia de una
estrella, el signo que da cuenta de ella, que de ella queda. Toda
estrella es literatura, realismo barato, novela histérica.

Martin Caparrés, La noche anterior (1990)

Tienen una relevancia nodal en Babel aquellos textos donde puede leerse una
veleidad de manifiesto grupal mas o menos explicito. Textos donde, al ser
abordados desde una relectura integral de la revista y del grupo, hacen acto de
presencia las marcas discursivas de los grandes nudcleos que atraviesan lo babélico:
la puesta en escena del grupo como formacién cultural, el armado de un sistema de
lecturas que dispone una tradicion selectiva, la exhibicién de un sistema de valores
transgresores y experimentales que figuran como heredados de los problemas y
consignas edificados por la generacidon vanguardista anterior, la declaraciéon de una
politica literaria taxativamente enfrentada a la literatura politica de los afios
setenta y a las ampliaciones de la literatura de mercado tal como se perfilaba en la
postdictadura, y, en todo caso, también las marcas de esa “novela del artista”
donde la escritura babélica va erigiendo un metarrelato generacional de herederos,
maestros y discipulos, padres e hijos, hermanos mayores y hermanos menores,
cuya dinamica narrativa se desplazara, con mayor o menos insistencia, en las

ficciones del grupo.
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La marca discursiva de base que se percibe en estos “manifiestos” es la
delineacion de un nosotros y un ellos, el indicio de una pertenencia que, si por
momentos engloba al lector en un nos mayestdtico, acaba por hacer evidente su
condicibn de proclama grupal, de exterorizacion y semiotizacién de las
caracteristicas de la formacién cultural que funciona como trasfondo de la revista y
que se emplaza especificamente en la l6gica de la distincién, una diferenciacién
entre un nos inclusivo y exclusivo. Un grupo que, auin bajo cierta coqueteria
intelectualista que juega con lo apdcrifo y con el simulacro, busca disefiar un mapa
de alianzas y discordias, filiaciones y distancias, precursiones y sucesiones, y
también, mediante cierta retdrica, busca que la propia lengua critica escenifique
los recursos y procedimientos compartidos en el grupo como valores, empezando
por el exotismo, que, si sera uno de los rasgos rectores de las primeras ficciones
babélicas, desde el editorial del nimero 1 de la revista, firmado por Dorio y
Caparr0s, se exhibird como atributo de estilo: referencias extranjerizantes, cierta
imagen de cosmopolitismo irrestricto y de ostentacién poliglota y, posteriormente,
la mencién del grupo cuyo propio nombre es, per se, una declaracion ladica de
desnacionalizaciéon de los objetos. El exhibicionismo de recursos del grupo
Shanghai, que les granjeara el mote de snobs, dandies y frivolos, adquiere la forma
de una ostentacién de sofisticados juguetes: giros retéricos y juegos de palabras
culteranos (a veces particularmente herméticos), sobresaturacién de referencias y
citas literarias permanentes colocadas estratégicamente para demostrar una
competencia intelectual especifica y un dominio de cierta poliglosia legitima
(recordemos cémo C.E. Feiling satura su novela El agua electrizada de permanentes
y casi gratuitas citas en latin e inglés, con las cuales busca hace evidente su
condicién de académico, profesor de latin, y su origen bicultural como anglo-
argentino).

Babel en parte desarrolla como revista cultural esa amalgama de “disefios
culturalistas” que la comunicacién de masas venia introyectando en el periodismo
cultural desde los afios setenta (cfr. Chacén y Fondebrider, 23) y que en los
ochenta hace eclosién (atn sin llegar a esa dinamica de lo fugaz y lo infografico

que cobraran algunas revistas culturales en los noventa y que Pauls desdefiara en V

Transgresién en la Biblioteca de Babel |155



Serie Tesis de posgrado | Letras

de Vian [cfr. Pauls en Chac6n y Fondebrider, 141 y Libertella, 2011, 7; cfr. también
Saitta, 2005]).

Si bien algunos componentes de la revista se integran mas
convencionalmente a las lineas ya legitimadas culturalmente en el campo literario
de aquel momento (todo lo que Babel tiene de revista convencional), existe en cada
nimero, mas o menos demarcado, un espacio que sera reconocible para aquel
lector que conoce o percibe la condicién de la revista como plataforma de
emergencia de un grupo literario. Asi, por ejemplo, el lector mas convencional del
primer nimero de Babel leera el dossier donde una plétora internacional de

[43

autores consagrados confiesa “spor qué escriben?”, las multiples columnas de
opinién, las entradas de breves resefias diversas sobre novedades editoriales, la
pedante grilla literaria, el complaciente cuestionario a Noé Jitrik, en la linea del
célebre “cuestionario Proust”, y en las resefias de Pauls y Tomas Eloy Martinez
sobre Kundera percibira meros comentarios sobre un libro de reciente apariciéon. El
lector modelo, mas aun el que poseera luego la perspectiva histérica de esta
publicacién, percibira la declaracion de valores del editorial titulado “Caballerias”,
de Dorio y Caparroés, el implicito debate que abren las resefias sobre Kundera
acerca del realismo y la novela, la presencia de ciertos nombres como apuestas
fuertes de la revista (en este ntmero, Aira y, en menor medida, Laiseca), las
colaboraciones firmadas por los miembros del staff que coinciden con la némina
del grupo “Shanghai” (Daniel Guebel, Sergio Bizzio, Luis Chitarroni, Sergio
Chejfec), por no mencionar el ya mas sutil sistema de guifios que en tales
colaboraciones puede establecerse como remisiones implicitas hacia sus
respectivos proyectos creadores (la disolucién de la trama policial que Bizzio lee en
una novela de Jack Higgins, el estilo culterano y lidico con que Guebel lee un
thriller politico de Brian Moore), el gesto intelectualista y borgeanamente apdcrifo
de las primeras “Siluetas” de Chitarroni, el terror de la historia que Chejfec
acentda en sus resefias sobre ensayos politicos, asi como en su lectura entre lineas
de la cuestion de la identidad judia en el epistolario de Scholem y Benjamin, todo
esto como prefiguracion de los nodos de su propia novela Lenta biografia; la

referencia legitimadora que hace Diego Bigongiari sobre el gusto por las guerras
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exéticas en Laiseca, en el marco de una nota sobre la narrativa japonesa. Mas
sutilmente, el nombre de Carlos Montana que firma la seccién final, “Caprichos”,
bajo el cual se oculta Martin Caparrés (Carlos Montana es el personaje semi
autobiografico y recurrente de sus novelas No velas a tus muertos y La noche
anterior) o la inclusion de Alberto Girri en un dossier donde se antologizan autores
fuertemente canénicos, gesto reivindicatorio probablemente impulsado por
Chitarroni y/o Dorio.

Admitiendo que la referencia a ese manifiesto del grupo Shanghai,
supuestamente publicado en numerosos medios durante 1987, es apdcrifa, es
evidente que el simulacro y la broma forman parte sustancial del efecto de sentido
que el grupo construye como estrategia de legitimaciéon. No se trata ya de lo
apocrifo como falsificacion, sino de lo apécrifo como juego. Los Shanghai dan asi
cuenta, de forma metadiscursiva y parddica, de los mecanismos de canonizacién
que circulan en el campo literario, y los reproduce irénicamente, caricaturizando la
idea de grupo literario, pero también se sirven de sus consecuencias efectivas de
legitimacion.

En este regodeo en el simulacro, el juego, el mito, que seria justificacion
para que rotularan al grupo como “posmoderno”, no s6lo funciona una cierta
veleidad borgeana por lo apoécrifo, sino también cierto elemento de cinismo
juvenil: el fiasco, la broma grupal, el experimento social (tal como ya habian hecho
Dorio y Caparrés con el personaje de Balbastro desde El Monitor Argentino, y que
se traslada a algunas de las “Siluetas” de Chitarroni o a algunos seudénimos
ladicos que circulan por la revista, como Lars Vigdom para Guebel o Carlos
Montana para Caparrdés). Es decir, en una sociedad donde la hiperinformacién que
circula genera un efecto opuesto desinformacién, el caracter incomprobable de una
mentira revela predisposiciones ideoldgicas en la gente que la cree. Del mismo
modo, un campo literario dispuesto a aceptar como natural la existencia de un
grupo con sus manifiestos y sus puestas en escena revela el ntcleo supersticioso
del mito alrededor del cual se teje una idea estereotipada, complaciente e incluso

burguesa de lo que es o debe ser la literatura.
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En todo caso, mas alla de los textos que aparecen compilados en Vuelta
Sudamericana en 1987, o de las entrevistas grupales, las sefias de un primer
manifiesto grupal deberian buscarse en la operacién de implicitos que propone el
editorial del primer ntmero de Babel, titulado “Caballerias”. Como parte de la
ambigua tension que atraviesa a toda la revista -la homogeneidad o
heterogeneidad del grupo, su existencia efectiva o su condicién de broma-, este
texto inaugural esta firmado sélo por los directores, Jorge Dorio y Martin Caparrés,
de modo que no se puede determinar en un primer momento si el editorial firmado
por ambos representa sélo a la revista o bien a todo el niicleo del grupo Shanghai,
cuyos miembros es incluirian tacitamente en sus postulados.

Es mas, que existe una relaciéon entre Babel y Shanghai es una informaciéon

que sOlo podia circular dentro de determinados ambientes, a modo de interna

literaria y periodistica, puesto que no existe ningiin signo, mas alla de los nombres

propios convocados en la revista, que revele una representatividad grupal.

CABALL

-~y

i
RIAS

1 lf{de septiembre de 1939 la caballeriu polaca cargé contra
va;las dlvnsmnes de tanques nazis para cambiar el gesto de
la derrota por los oropeles del sacrificio. Se sabe: todo sacri-
L ficio es indtil. Se intuye: los rituales son inevitables. Alonso
Quuanof George Gordon: Byron, Cyrsno de Bergerac, Isidoro Ta-
deo sz, Jean-Paul Sartre conforman una piara azarosa entre los
) vmdlcldores del gesto cuando ya nada se espera.

“dicen— es el peor momento de la industria editorial ar-
gemmn ‘Surgiendo de esas aguas, Babel no es un gesto heroico.
“Nila Vl”dlcaclén del delirio, ni una cortesia desesperada, ni la opo-
smlén que se mnte asi a un vahente Babel ni siquiera es el re-
chlzo deun honor siempre perdldo Babel —dicen— es una revis-
ta de hhros En todo caso, en el mejor de los casos, un etéreo gesto
rhaudeléreo contra el puerco spleen.

‘En el ‘principio, Babel era una cita:

“*Tod& el mundo era de un mismo lenguaje e idénticas palabras.
(. )Emonces dijeron: ‘Ea, vamos  edificarnos una ciudadela y una
torrc con la c\isplde en los cielos, y hagdmonos fameses, por si nos

i

e o o

desperdigamos por toda la faz de la tierra’ ** .
Génesis, 11-1,4

En sus causas segundas otra cita:

‘“‘Lugar en que hay gran desorden y confusién, o en que hublan .
muchos sin entenderse’’.

Diccionario de la Real Academia Espaitola.

Ahora, Babel intenta seguir siendo una cita. Todos ios meses,
con todos los libros, todos los autores y todos los continentes de]

- mundo de la lectura: De las caballerfas queda poco més que litera-

tura. De la literatura, que también —dicen— estd desapareciendo, | .
quedaré seguramente el regusto de algin gesto. La sefia del ciego -
abre para el truco un juegi) que sélo puede jugarse con ficciones.
Sin cartas, emonces, pero con los ojos bien abiertos, ya Babel.
Sabran ustedes disculpar las imperfecciones y errores propios de

' un primer nimero; nosotros, , por supuesto no lo haremos Nos que-

dan otras citas. "

Jorge Dorio G. - Martin Caparros ‘

Figura 2. “Caballerias” (en Babel, no. 1, 1988, 3)

En este breve primer editorial se construye un imaginario que se puede

rastrear particularmente tanto en las manifestaciones previas del grupo como en
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algunas zonas cardinales de lo que sera la revista: toda actividad literaria o
cultural como un gesto intutil (“un etéreo gesto baudeléreo contra el puerco spleen”
[3]) frente a un mercado editorial en crisis (“el peor momento de la industria
editorial argentina”). En la posterior evolucién de este sistema, la inutilidad de la
literatura se opondra a los imperativos de compromiso que la generacién anterior
imprimia al quehacer literario. Caparrés traera a colacién a menudo, no s6lo en
este editorial (cfr. Caparrés, 1993 y Caparrés en Chacén y Fondebrider, 1998,
138%), la anécdota del inutil contraataque de la caballeria polaca contra el ejército
nazi en 1939. Sabiéndose derrotados a priori, contraatacan igualmente, y “para
cambiar los gestos de la derrota por los oropeles del sacrificio”. La idea de crisis
editorial establece también un régimen de representacién de cierto heroismo
irénico: “Babel no es un gesto heroico”, pero indudablemente la idea de ser un
mero “gesto” (cfr. Caparrés en Chacon y Fondebrider, 1998, 138) queda impresa en
la “narrativa” que la revista construye de si misma y del grupo:

Lo mas notable, sin embargo, es ese imaginario del “fin” -de la literatura, de
la cultura, de las ideologias, de la historia- que ya Mariana Catalin (2013) percibe
como una coordenada fundamental en el sistema de valores de la revista y del
grupo, sumada a la temporalidad presente y “entre dos épocas” que Babel
formularia desde este manifiesto (559). “De la caballeria queda poco mas que
literatura. De la literatura, que también -dicen- estd desapareciendo, quedara
seguramente el regusto de algin gesto” (Dorio y Caparrds, 1988, 3). Aqui la
referencia a la caballeria, inicialmente asociada en la nota a la caballeria polaca
condenada a la derrota, se traslada a la perimida caballeria que el Quijote
reivindica en su delirio, con lo cual no sélo se habilita el atributo de “lo quijotesco”
a la propia revista, sino que se lee en el valor mismo del gesto una inutilidad entre
la valentia y el cinismo: contraatacar aunque se esté derrotado a priori. La imagen
de una literatura que esta llegando a su fin es la base del lugar que Babel construye
para si en las representaciones discursivas de la revista donde se revela la

presencia de un nosotros grupal: en el epilogo de la historia de la literatura, en su

69 En la entrevista realizada por Chacén y Fondebrider, Caparrds repite la anécdota como
simbolo de la inutilidad voluntaria de Babel y de la literatura en general, a lo cual agrega: “lo
que no tengo es ninguna expectativa sobre sus efectos sociales” (138).
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fin -dado que el “esta desapareciendo” de Dorio y Caparrds remite indudablemente
al desplazamiento operado por la cultura de masas- se revela la posibilidad del
balance de su supuesta utilidad. Sélo en el fin de una institucion o de una
experiencia es posible sefialar que ha sido inutil. Es precisamente, en ese lugar
liminar, entre el antes y el después del fin, donde Babel ubica su estrategia de
intervencién en el campo literario:

La cita culta y la referencia hiperliteraria (la Biblia, el Quijote, Borges,
Baudelaire, etc.), el juego de palabras (la aliteracién de “etéreo gesto baudeléreo”),
el barroquismo, cierto tono de ironia y humor intelectualista. Las dos citas, la
biblica y la de diccionario de la RAE, con la que sustentan el nombre de la revista,
remiten implicitamente a dos atributos que representan al grupo y a la revista
respectivamente. La cita del Génesis (“Todo el mundo era de un mismo lenguaje e
idénticas palabras. (...) Entonces dijeron: ‘Ea, vamos a edificarnos una ciudadela y
una torre con la caspide en los cielos, y hagamonos famosos, por si nos
desperdigamos por toda la faz de la tierra’”) pareciera reenviar en clave a la
estrategia grupal de defenderse a través de una revista que funcione como
plataforma de auto-legitimacién: edificar una revista/torre que les permita llegar a
la ctspide en los cielos/el canon, y hagadmonos famosos. Incluso la parte final de la
cita pareciera una forma de autoconciencia de la inevitable duracién reducida de
todo grupo (“si nos desperdigamos”). En general, en los debates e impugnaciones
posteriores, uno de los reclamos que se haran al grupo y a la revista sera la
frivolidad intelectualista de sus estrategias de validacion.

La segunda cita, la definicién de diccionario (“Lugar en que hay gran
desorden y confusion, o en que hablan muchos sin entenderse”), responde, mas que
a la imagen del grupo, a la imagen de heterogeneidad y diversidad irrestricta que
se quiere dar a la revista (“todos los libros, todos los autores y todos los
continentes del mundo de la lectura”). La portada de este primer nimero ya ancla
en sus titulares este mismo efecto: multiples nombres, secciones variadas, el lema
“todos los libros”. Si se tiene en cuenta que la primera nota, aquella con la que
abre la revista, es una resefa escrita por Tomas Eloy Martinez, que sera una figura

enfrentada a Babel, seguida por una del Shanghai con quien se mantendria el
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debate, Alan Pauls, dedicada al mismo libro (en este caso, El arte de la novela de
Milan Kundera), puede percibirse que no sélo se trata de una polifonia superflua,
sino que efectivamente la revista aspira a un dialogismo efectivo, a poner en
escena bajo la forma de polémicas (aunque todavia en este primer ntimero no es
explicito) aquellas mismas tensiones que los llevaron originalmente a constituir un
grupo como mecanismo de defensa.

Mariana Catalin (2013), discutiendo con Delgado (1994) y Patifio (2003),
percibe que ya desde este primer manifiesto-editorial se plantea la formulacién
babélica de un particular presente entre épocas, donde se sitlia el nosotros de la
revista, y que va mas alla del mero debate binario modernidad/posmodernidad que
leen Delgado o Patifio.

Finalmente, este manifiesto deja en claro el sentido disolutivo de juego que
imprimiran a su postura no s6lo sobre la literatura, sino sobre el simulacro de
formacion grupal que operan desde la revista: “La sefia del ciego abre para el truco
un juego que soOlo puede jugarse con ficciones” (3). No sélo se trata aqui de las
ficciones que produce la literatura como gesto sin funciéon social alguna, sino
también de las ficciones del propio grupo y de la ficcion de grupo (Balbastro, el
supuesto manifiesto Shanghai, las novelas inaugurales del grupo, la
heterogeneidad de libros resefiados en la revista... todos estos elementos
conforman la imagen de ficcion que los babélicos construyen como herramienta
para jugar ese juego, que bien podria definirselo por la ya citada frase biblica que
arroja el propio manifiesto: “hagamonos famosos”).

En cierto sentido, si se piensa que el grupo Shanghai buscé ingresar al
campo literario desde una revista que exhibia y pregonaba una heterogeneidad
aparentemente desinteresada, quizas, mas que la torre de Babel, la de un Caballo
de Troya hubiera sido la imagen simbdlica mas adecuada (la imagen la usa Héctor
Libertella [2008] para metaforizar la filtraciéon de elementos vanguardistas en una
literatura convencional).

Se acepta en la critica especializada que el manifiesto que funciona como eje
de Babel es el articulo de Martin Caparrés, publicado en la secciéon “Caprichos” del

numero 10 de Babel (en junio de 1989), titulado “Nuevos avances y retrocesos de la
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nueva novela argentina en lo que va del mes de abril”. Aunque aqui ya el
“nosotros” del manifiesto se contamina por la presencia de un yo individual, la
marca colectiva sobrevive como declaraciéon de principios intelectuales comunes,
pues incluso su explicita negaciéon de colectividad configura un rasgo retérico e
irénico propio del grupo’. Este texto concentra explicitamente las estrategias que
toda la critica posterior buscara leer en las ficciones del grupo. Estamos de acuerdo

con Ana Cecilia Olmos cuando afirma que

Hacia fines de los afios 80, ese gesto provocador, que parecia
querer recuperar una atmosfera de debate acerca de la literatura,
acerca de su ser y su deber ser, estaba signado por un anacronismo
del cual estos escritores eran conscientes. El manifiesto era apenas
un juego que, con cierta ironia, evocaba antiguas disputas en el
seno de un campo literario que, por esos afios, habia perdido su
virulencia y se mostraba amortecido debido a la disolucién de las
tensiones estético-ideoldgicas que aparejaba el avance implacable
de las politicas neoliberales sobre la escena cultural. (2013, 76)

A su vez, es indudable que también puede sefialarse una serie de textos
publicados posteriormente, ya en el periodo de Babel, donde se percibe la voluntad
estratégicamente fluctuante entre, por un lado, la afirmacién colectiva amoldada al
género “anacrénico” (como lo llama Ana Cecilia Olmos, 2013, 76) del manifiesto, y,
por el otro, el juego de negar tal filiacién, representando una cierta postura
relajada y desestructurada, sumamente deudora de ese temor sagrado del
postmodernismo a caer en la confianza ciega en los grandes metarrelatos o en los
“pensamiento fuertes” (para seguir la oposicién de Vattimo con la nocién de
“pensamiento débil”). En estos textos, los babélicos, asumiendo las renovaciones y
desafios de la literatura nacional posterior a la dictadura -y siendo todavia
participes de una acaso pasajera ingenuidad retérica postmoderna que no signara
la totalidad de los proyectos creadores de sus autores-, inaugurarian algunas de las
vertientes fundamentales de las actuales maneras de producir, en Argentina, no

sOlo una forma de literatura, sino también un “tono” para escribir sobre literatura.

70 Ya en una entrevista de 1988 a Martin Caparrés (Gorbatto, 1988, 24-25) se da muestra del
continuo juego con que los autores del manifiesto negarian la seriedad del mismo, aun
manteniendo marcas estratégicas de refrendar una identificacién colectiva.
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Segun Elsa Drucaroff, este célebre articulo de Caparros, considerado a nivel
critico como manifiesto del grupo, seria una de las Unicas fuentes donde puede
encontrarse, verdaderamente, la supuesta oposicion de la época entre
experimentalismo y narrativismo. La otra fuente estaria en las “muchas resefias de
los docentes universitarios, quienes se creyeron las “convicciones” de Babel mucho
mas que los “Shanghai” (2011, 67). Segiin Drucaroff, la polémica transcurre en una
zona mas contingente que la que debiera corresponder al puro debate literario.
Babel no tendria una real oposicion contra las férmulas literarias narrativistas,
sino una voluntad de provocacién, a medio camino entre el desprecio academicista
y la envidia comercial, contra especificos autores argentinos en quienes una
escritura realista se alineaba con dos factores que los convertian en presas faciles
del cinismo antirrealista: ser muy vendidos y no ser respetados por el ambito

académico:

Es que a la hora de la verdad, los tnicos escritores realistas
enemigos de Babel son los argentinos que estan vivos y ocupan las
vidrieras de las librerias o las columnas de los suplementos.
Algunos muchachos “Shanghai” gustaban de agredir o provocar con
la pose antirrealista a estos colegas siempre y cuando no gozaran
de los favores de la critica académica. Los acusaban burlonamente
de querer contar historias (lo que, se suponia, probaba su
ignorancia: no habian leido al grupo Tel Quel), o de querer hablar
de politica con sus historias (lo que probaba que eran ingenuos y
estaban pasados de moda). Contra los autores desaparecidos de la
dictadura militar nunca se atrevieron a hablar, aunque fueran
realistas, narrativistas y “comprometidos”, pero - si hubieran
estado vivos - Walsh o Conti hubieran sufrido probablemente el
mismo desprecio.

La revista ejercita su supuesta cruzada contra la literatura que
“refleja” la “realidad argentina” ensafiandose, sobre todo, con
Osvaldo Soriano o Enrique Medina. [...]

Pero Babel no se burla de las concepciones acerca del compromiso
en la literatura que planteaba Walsh [...] Y si bien la revista ataca
casi siempre a escritores vivos, tampoco se mete con académicos de
la misma edad que mantienen un discurso politico comprometido o
hasta militante; al contrario, les da lugar. [...] Tampoco se ironiza
nunca contra las obras de David Vifias, que bien podrian ser
ejemplos de “literatura Roger Rabbit”, metafora del
“Manifiesto Shanghai” de Caparrés con la que se alude a toda
creacion literaria que “ingenuamente” creeria que es posible
escribir sobre la realidad social, representarla y actuar sobre
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ella, cuando en realidad no puede hacer otra cosa que
maniobrar con signos artificiosos y artificiales. Al contrario, a
Vinas se le hace una respetuosa entrevista. (2011, 67-68)

Esta defensa de l’art pour Uart con que Caparrds construye su deontologia de
la literatura, puede expresare perfectamente con una frase de Daniel Guebel en La
perla del emperador: “Es de un mal gusto infinito mencionar aquello que existe”

(2010, 30).

Figura 3. El elefante hind( que encabeza la seccién “Caprichos” es otra de las

exhibiciones de exotismo que atraviesan la revista a nivel grafico.

Caparrés se presenta como miembro de un grupo de jovenes literatos y
criticos (“nosotros somos - se dice - ‘los nuevos’ [1989a, 43]) con quienes
comparte una postura, a saber: no concebir la novedad como un valor en si mismo.
La paradoja del articulo estriba en que su autor, identificado con su grupo de
“amigos con quienes a veces hablamos de literatura cantonesa” (43), admite
representar una novedad, pero también poseer la voluntad grupal de no ser
considerado positivo meramente por ser una novedad literaria: “No quiero ser por
ser reciente, ni creciente, sino por algunas otras cosas”. Es decir, el autor se
identifica con un nosotros colectivo (una joven generacion literaria en nombre de
la cual él estaria hablando) con el cual dice compartir el dilema general del articulo

(como descreer del valor de 1o novedoso si uno mismo es “nuevo”) y ademas aspira
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a reivindicar en si mismo, y en su grupo de pertenencia, valores superiores a los de
la mera novedad. Sin embargo, el mismo Caparroés explicita la dimensién plural del

enunciado y remite a la historia del “nosotros” representado en su discurso:

Voy a hablar a partir de un nosotros dudoso y dubitativo. Que quizas,
como todos nosotros, se construya mas por exclusiéon de ellos que
por afinidades propias. Hace un par de afos, algunos de ese nosotros
formamos casi pardédicamente un grupo literario. “Shanghai” se
reuni6 algunas veces, e incluso emitié un manifiesto casi implicito.
“Shanghai”, decia su manifiesto, es un puerto, una frontera. (43)

El manifiesto introduce la cisura generacional entre su grupo, el de los
ochenta, frente a los autores de la década del sesenta, quienes escribian lo que
bautiza sarcasticamente como “literatura Roger Rabbit”, una literatura que sélo se
podia escribir “cuando estaba claro que la ficcién literaria estaba dispuesta a
interactuar valientemente con la vida, a rectificarla, a revelarle la verdad, a
encauzarla” (43). Frente a esta literatura, que identifica tanto con el realismo
comprometido como con las banalidades latinoamericanistas del Boom y su
mercado, Caparrés postula una linea de hermanos mayores (hermandades electivas
adoptadas a causa de la propia orfandad de generacional) que nunca practicaron la
“literatura Roger Rabbit” sino que, por el contrario, afirmando la autonomia de la
literatura frente al imperativo de la eficacia y la ilusién mimeética, optaron por
invertir los mitos nacionales y ofrecer versiones extrafiadas. Caparrds encuentra
un paradigma de esta literatura del extrafiamiento en los modos en que ciertas
novelas convierten en vacio del desierto de la pampa, escenario nacional por
antonomasia, en un espacio de saturacion y excesos: El entenado de Juan José Saer,
Ema, la cautiva de César Aira o Ley de juego de Miguel Briante, anticipan, para
Caparro0s, los exotismos de Alberto Laiseca, Marcelo Cohen y los propios Shanghai
(nombra a Guebel, a Pauls y a si mismo).

Veremos posteriormente como este armado de una tradiciéon selectiva se
proyecta hacia las ficciones babélicas y, asimismo, como otros textos de la revista
(y fuera de la revista) —-como los otros dos editoriales de los nimeros 9 y 16, la

columna de Caparroés titulada “La verénica”, su criptico “Solemne, el gordo Buck” o
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su articulo “Mientras Babel”, publicado en 1993 en Cuadernos Hispanoamericanos-
van relevando a éste en la funcién de manifiestos parciales, escandidos a lo largo
de toda la trayectoria del grupo. Ciertamente, volveremos una y otra vez al
manifiesto canénico del nimero 10, tanto al abordar el sistema de valores del

grupo como las especificas ficciones de Caparros.

d. El fin

Babel cerr6 con su numero veintidds, en marzo de 1991. La aventura habia durado
tres afios. El siguiente ntmero, el veintitrés, archivado en microfilm, quedara
sepultado hasta que los Shanghai dispongan algin dia sacarlo a luz.

Desde el comienzo de Babel, hubo roces y tensiones con los miembros de El
Portefio, que sentian que Caparrés y cia. se habian aduefiado del espacio de la
revista de libros que sustentaba la cooperativa y que, por lo demas, ya no rendia a
nivel econémico. Incluso algunos elementos vinculados a las posteriores criticas
contra Babel pueden notarse en lo que recuerda Rolando Grafa de su época en El
Portefio: “Yo era el ala izquierda exquisita y a veces coincidia con Caparros, que era
todavia mas elitista, le gustaban esas novelas que no se entendian, y las narrativas
metaficcionales y todas esas boludeces, y yo estaba en el medio y decia jloco, un
poco de rock and roll, que los libros se entiendan!” (en Coca, 2014, 113). Y Ricardo
Rogendorfer: “Caparrés era un pavo real, Grafia también era muy vanidoso” (240).

Es importante destacar que, si bien la relacién ambigua con el mercado
editorial ha sido una de las causas que la critica ha argiiido para explicar el cierre
de Babel y su relativamente breve duracion (cfr. Chacén y Fondebrider, 1998, 34-
35), es indudable que su condiciéon de revista de resefias adapté algunas de sus
concepciones internas a las nuevas pautas de consumo en ese viraje del mercado
entre la crisis econémica de la primavera alfonsinista y el advenimiento del
neoliberalismo irrestricto. La principal pauta que cristaliza en Babel es la del
objeto “libro” frente al objeto “escritura” preconizado en las revistas de los sesenta

y setenta (especialmente Literal)”.

71 Incluso Los Libros, especialmente en su primera época, pese a su inclinacién por el género
de la resefia (y pese también al objeto que su titulo explicita), tiene un perceptible interés por
la escritura como un componente (fuertemente filtrado por la moda postestructuralista) que
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En una entrevista realizada a Rolando Graifia acerca de la reconfiguracion del
campo periodistico de los afios ochenta, del que él particip6 activamente desde
Pagina/12, recuerda el surgimiento de Babel con particular encono. En primer
lugar, aclara que “en ese momento sale la revista Babel, que dicho sea de paso fue
una idea mia” (en Coca, 2014, 205), y, tras desmentir que la idea original fuera de

Jorge Dorio, reconstruye el marco de emergencia de la revista:

Ellos la llevaban. Yo les dije “La cooperativa tiene unos mangos”,
habia una idea de hacer una revista asi. Ellos dos [Caparrés y Dorio]
eran los que mejor la podian dirigir. Pero el tema es que era una
revista ciclope, no podés hacer una resefia de 100 lineas? Todo era
imposible de cortar, desgastante. Salieron una cantidad de nimeros
y se estrellaron, yo les dije de cortarla y me acusaron de una
cantidad de cosas espantosas. Era tan dificil... nunca me mostraron
un sumario, nunca me invitaron a escribir. Consideraban que era
territorio liberado para sus amigos. La verdad es que puede ser asi
pero lo tenias que demostrar en las ventas. Y no vendia, perdiamos
plata. En definitiva parece que lo Gnico que querian era quedar como
un episodio mitico de revista maldita. Ademdas, esto era una
cooperativa, si ellos se hundian nos arrastraban a nosotros, porque
la guita era una sola. Después se van Dorio, Caparroés, Babel... (205;
el remarcado es nuestro)

En estas internas del periodismo cultural de postdictadura se percibe que los
elementos babélicos del autobombo grupal y de la impostura malditista no eran
acusaciones que sélo provinieran de las trincheras opuestas, sino también desde el
mismo terreno periodistico en el que se habia concebido tanto la idea de la revista
como su sustento material.

Cuando Chacén y Fondebrider analizan el cierre de Babel proponen: “Sin
embargo, entre otras razones mas prosaicas, Babel naufragd acaso atrapada en sus
propias contradicciones” (1998, 34). Y proponen como tales su relacién ambigua

con el mercado editorial, del que dependia, pero al que pretendia criticar; y la

trasciende y que en todo caso justifica la circulaciéon material del libro. Uno de los pocos gestos
anacroéonicos (y uno de los mas interesantes, por cierto) en los que desde Babel pareceria
establecerse una defensa de la escritura (salvaje, abierta, invendible) por sobre el objeto
“libro”, serd en el cuestionamiento de Alan Pauls y Luis Chitarroni a la edicién en Espafia de las
Novelas y cuentos de Osvaldo Lamborghini: la apologia de una escritura tan fuertemente atada
a su originario contexto de circulacién marginal que s6lo puede perder sus poderes al reducirse
a la circulacién editorial convencional e internacional.
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subordinacion de la revista a los proyectos literarios de sus miembros...
Precisamente, “territorio liberado para sus amigos”, decia Grafia, quien en la
entrevista mencionada no deja de sacar a la luz aquellas “otras razones mas
prosaicas” que Chacon y Fondebrider dejan en sombras: “En el fondo, la idea era
que por ser una cooperativa de periodistas no dejaramos de ser una empresa, de
coOmo se captaba publicidad, habia muy poca, Babel fue una mala inversioén..” (en
Coca, 2014, 114).

En la rememoracién del periodo, Alan Pauls, uno de los que mas satisfaccion
suele expresar acerca del grupo y la revista, expresa el basamento sélido que quedo6

con el pasar del tiempo entre los Shanghai:

Extrafio a veces la naturalidad con la que estdbamos juntos, cierta
promiscuidad erotico-intelectual, la facilidad y rapidez con que nos
unian ciertas aversiones comunes, esa despreocupacién de la vida de
grupo, que hacia que uno se olvidara muy rapido de que tenia una
vida personal. Creo que todos mas o menos seguimos viéndonos —
con la frecuencia de la tercera edad, naturalmente—, pero nos vemos
cuando y como queremos, sin obligaciones y, sobre todo, sin ese
patetismo de la nostalgia, tan tipica de egresados de escuela. Nos
vemos porque algo del otro nos interesa, y ese algo —en mi caso, al
menos— siempre suele tener que ver con lo que el otro escribe.
Nuestras relaciones pasaron por muchas fases, pero hay una que se
mantiene milagrosamente intacta: la relaciéon de lectura. Me siento
amigo de Caparrds, de Guebel, de Chejfec, de Chitarroni, pero sobre
todo me siento su lector. ¢Qué mas puede pedir una amistad? (en
Marus, 2013)

Una relacion mutua de autores que se siguen leyendo entre si, lo cual es, en
cierto sentido, mucho mas de lo que ha quedado de otras generaciones literarias o
formaciones culturales, y, que, por un lado, acentda el caracter de cuadro blindado
que fueron desde un comienzo (asi como el inevitable nepotismo que funcionaba en
la promocién de las obras del grupo en las paginas de la revista), pero también, por
el otro, la relevancia de un principio de experiencia compartida, si ya no apoyado
en la militancia y el compromiso colectivo de la generacién anterior, si en una
concepcion de la philia literaria, de la cual los diversos guifios autoficcionales del
grupo dan cuenta. Este testimonio, se percibe muy particularmente, mas que en el

homenaje a la historia de la revista que propone Chitarroni en Peripecias del no, en
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ese tributo elegiaco y eudaimonistico que es El dia feliz de Charlie Feiling de Daniel
Guebel y Sergio Bizzio. Uno de los componentes mas complejos en el motor
fundamental (aunque no siempre presente) en toda formacién cultural: la amistad.

Raymond Williams (1994), al distinguir los diversos tipos de organizacién
grupal, especialmente aquellos ligados movimientos artisticos y literarios
especificos, percibe que el estudio de estas agrupaciones es complejo,
especialmente por la dificultad de determinar las reglas de su organizacion
interna, aunque la importancia que revisten para la historia cultural moderna es

norme. En el siglo XX, destaca Williams, los grupos pueden hacer uso de

artificios tales como la exposiciéon colectiva o manifestaciones
publicas similares, pero con frecuencia no implica una verdadera
afiliaciéon. Es una forma mas laxa de asociacién, esencialmente
definida por la teoria y la practica compartidas, y sus relaciones
sociales inmediatas con frecuencia no se distinguen facilmente de las
de un grupo de amigos que comparten intereses comunes. (61)

Esta dificultad para distinguir la organizacion de un grupo con una
organizacion estructura y las afinidades electivas como movilizadores afectivos e
intelectuales, adquiere ain una mayor ambigiiedad cuando, en el marco de cierto
creciente escepticismo postmoderno hacia los grandes metarrelatos, un colectivo
como lo es el grupo Shanghai hace alarde de su desconfianza hacia la idea misma
de grupo, pero se sirve irrestrictamente de los beneficios que toda agrupacion
implica en la gestiébn de recursos dentro de un campo. Gramuglio (1990) lo
explicaba como el “temor al encasillamiento” y al sacrificio de la propia
originalidad (10), pero es evidente que en esta veleidad histérica el sema de la
amistad funciona como declaracién genuina, aunque también como coartada para
evitar las justificaciones y defensas demasiado serias implicadas en postular un
grupo, un movimiento, una escuela. Declarar en cambio una mera afinidad basada
en la amistad, pese a que, en el mismo medio se exhiben conductas propias de una
formacién literaria, excusa cualquier tipo de contradicciéon o de falta de coherencia
en el sistema de valores, asi como en las poéticas personales que supuestamente
vendrian a ponerlo en acto. “Lavarse las manos” podria ser en parte a la funcién

proairética basica que se exhibe en gran parte de las comunicaciones del grupo
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acerca de su existencia. Ya lo dice Caparrés en el mismo manifiesto del décimo
ntimero de Babel donde hace publica la relacién entre la revista y el grupo
Shanghai, pero a la vez desestima la idea de grupo al describirlo como “algunos
amigos con quienes a veces hablamos de literatura cantonesa” (43). Caparroés
niega, en ese mismo gesto, que el supuesto grupo tenga 1o que se necesita para ser
tal: un proyecto a priori, una intencién, un objetivo, etc. (cfr. 43), que seria, desde
su concepciéon de la “literatura Roger Rabbit”, caer en la creencia naif y anacrénica
de que la literatura puede cambiar el mundo.

Es decir, Shanghai no es un grupo porque, en todo caso, declarar la
existencia y pertenencia a un grupo corresponderia a aquel mismo sistema de
ingenuidades sobre la relacién entre literatura y realidad, entre escritura y eficacia
(resulta precursora en tal sentido el balance de Claudio Zeiger para hablar de una
generacion “sin proyecto” en 1988). La idea de grupo seria una candidez que los
autores amigos que forman esta generacion ya no se pueden permitir.
Paradéjicamente, en un juego casi borgeano, la negacién del grupo es uno de sus
rasgos de pertenencia en tanto grupo. Instalado el gesto anfibolégico, podemos
comprender que la cuestiéon de Shanghai y Babel en tanto formaciones nunca dejé
de ser para sus miembros el mismo tipo de simulacro, la misma broma, que
Caparrés y Dorio fraguaron con la figura apoécrifa de Balbastro en EI Monitor
Argentino. Sin embargo, no deja de ser un simulacro utilitario.

Tras el fin de Babel, algunas revistas posteriores han seguido su impronta,
de forma mas o menos apegada (nos basamos en la exposiciéon que hace de la
herencia babélica Maria Virginia Castro, 2015, 146-150). Por un lado, estd La
Giralda, revista de un solo nimero aparecida en 1995. Esta publicaciéon parece
hacer frente al desdén que habia exhibido Con V de Vian hacia Babel y proponer, en
cambio, una vindicaciéon de los Shanghai y una linea de continuidad con la revista
de Dorio y Caparrés. Si el tema fundamental de esta revista de apariciéon Ginica es la
reposicién de la vanguardia, los nombres que circulan en sus paginas son clara
muestra de la proyeccion sobre los noventa que tendra lo babélico en otros
escritores: Martin Kohan, Federico Jeanmaire, Jorge Consiglio y, de forma muy

significativa, Damian Tabarovsky, quienes escriben sobre Chejfec, Guebel o Matilde
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Sanchez (cfr. Saitta, 2005, 11 y Castro, 2015, 27 [n. 27] y 146). Otra revista seria el
perseguidor/revista de letras, cuyos doce nimeros aparecieron a lo largo de una
década, entre 1995 y 2005, con colaboraciones de Kohan, Nicolas Rosa, Jorge
Panesi, Nicolas Casullo y Graciela Speranza, entre otros. Si en Babel se tematiza el
problema de la herencia de la transgresién, ya en La Giralda, en plena década del
noventa, el interrogante se desplaza: siguiendo el mensaje que deja Tabarovsky en
la revista (1995, 15), ¢“coOmo escribir algo nuevo cuando las vanguardias no sélo
han fracasado sino que se han convertido en puro marketing”? (cfr. Hernaiz, 2012,
109).

Finalmente, también pueden percibirse rastros babélicos en Magazin
Literario. Mapa mensual de cultura, revista cuyos seis nimeros aparecieron sélo a
lo largo del ano 1997. Si bien se trata de una revista con una impronta mas
claramente comercial, la presencia de ciertos nombres delata el modelo de Babel:
Daniel Link, Guillermo Saavedra y los propios Martin Caparrés y Luis Chitarroni,
ademas de cierta tendencia apologética hacia el neobarroco. En sus paginas se
incluye, asimismo, un homenaje a C.E. Feiling. Ricardo Piglia, quien participa de la

presentacion de la revista, reafirma el vinculo entre Babel y el Magazin Literario:

me parece que todos los escritores esperamos siempre que las
revistas ayuden a crear esos espacios donde la cultura puede ser
discutida con un sentido mas interno, mas especifico.
Instantdneamente pienso, porque veo aqui algunos amigos que
tuvieron que ver con ese proyecto, en lo que fue la experiencia de
Babel, por ejemplo. Una revista que, me parece, también marc6é un
momento y también dio lugar a la aparicién de una serie de nuevas
poéticas y nuevas discusiones sobre la cultura y la literatura. (Piglia,

1997b, 16-17)

Finalmente, pese a que se abre una evidente distancia entre ambas, N.
Revista de Cultura (2003 en adelante), que tuvo mejores momentos en sus
primeros afios de circulacién, toma sin duda el ejemplo de Babel en tanto revista
capaz de tolerar en la tension entre mercado y vanguardia (esta continuidad

adquiere mayor significacion si se tiene en cuenta el papel de Matilde Sanchez
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como directora). Sin embargo, el “fracaso” de Babel y el “éxito” de N evidencian

que polos de esa tensién fue privilegiado en cada caso.
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II BABEL Y SU MAQUINA DE TRANSGREDIR

3. Muchas lenguas: la torre de Babel

3.1. Totum pro parte et pars pro toto: Babel, lo babélico y los
babélicos

Mas alla de la seleccion del contenido general de la revista que pueda recortarse
como corpus, lo cierto es que las operaciones babélicas se reducen principalmente
a las intervenciones concretas de los Shanghai en las paginas de la revista, aunque
también, en un segundo nivel, a sus intervenciones mas o menos contemporaneas
en otras publicaciones, o bien a los textos que aparecen en Babel escritos por
colaboradores mas circunstanciales, pero que coadyuvan directamente a la
legitimacion de los autores del grupo o la reconfiguracién del canon que proponen.
Ya Mariana Catalin sefiala que “la heterogeneidad de Babel se presenta como
un desafio metodolégico para su analisis” (2013, 557). Este atributo, segtin Catalin
(557, n.1), se erige en base del programa babélico, en constante tensién con la
imagen de homogeneidad grupal que generaban en otras zonas del campo literario.
La heterogeneidad, encarnada desde el titulo de la revista y las declaraciones en
editoriales y manifiestos, es, aunque programatica, desmentida constantemente
por toda una serie de implicitos posicionamientos grupales, estrategias de
legitimacion donde el “autobombo” depende de mucho mas que de un mero sistema
de retribuciones dentro del campo literario, pues los babélicos construyen en
comun todo un sistema de lecturas y valores, categorias criticas que los identifican,
asi como espacios compartidos de emergencia y circulacion mas alla de la revista.
E incluso hoy, a pesar de que la critica académica ha orientado su cartografia
especializada hacia los desarrollos que tuvo cada proyecto autoral por separado

después de Babel, el término “babélico” y la referencia a esa comin condicién de
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emergencia sigue siendo una categoria critica operativa, no s6lo como reposicion
de un determinado contexto cultural, sino también como una serie de operaciones
discursivas reconocibles en los propios textos del grupo durante aquel periodo,
coextensibles en la mayoria de los casos a buena parte del estado actual de sus
respectivos programas (asi, por ejemplo, resulta dificil que se estudien
actualmente textos como La Historia de Martin Caparrés, El absoluto de Daniel
Guebel o Peripecias del no de Luis Chitarroni, posteriores a la época de Babel, sin
recurrir a las herramientas conceptuales derivadas de un previo analisis del
programa que sus autores propugnaron en la revista).

En todo caso, los babélicos constituyeron una formacién cultural cuya
grupalidad planteaba una actitud de “histeria” (en parte calculada, en parte un
efecto de juvenil ansiedad de legitimacién) con respecto a su unidad interna y, mas
aun, en un gesto percibido en la época como un dandismo cinico, con respecto a la
propia existencia como grupo. Se acoplaba en esta indecidibilidad entre estrategias
grupales y estrategias individuales (0o mejor, como lo denomina Mariana Catalin,
“intervenciones colectivas, modos singulares”’?), una puesta en mito donde
constantemente se mostraban y se ocultaban las marcas de pertenencia (incluso la
existencia del propio manifiesto del grupo Shanghai es ora desmentida, ora
reafirmada, y se borronean las huellas de su localizacioén editorial: cuando y donde
se public6 originalmente; incluso, sus miembros se jactan en ocasiones de que tal
manifiesto nunca lleg6 a publicarse)”s.

Ya en 1990, en Punto de vista, en la que seria una de las primeras
recensiones canonizadoras fuertes de los babélicos, Maria Teresa Gramuglio, sin
hacer mencion explicita de la revista Babel, analiza atinadamente las implicancias
de la legitimacién grupal y encuentra en el gesto de autonegacién o desconfianza
de sus propios miembros a identificarse como una formacién homogénea, la
practica de un lugar comuan del campo literario e intelectual (que remonta hasta los

cordeliers republicanos de la Francia revolucionaria):

72 Es el titulo de una de las secciones de su seminario titulado “Mercado, vanguardia,
realismos. Las polémicas en torno a Babel. Revista de libros”, dictado en el marco de la
Maestria en Literatura Argentina de la Universidad Nacional de Rosario.

73 Las fuentes de la cuales pueden extraerse algunas de estas posturas de los babélicos ya han
sido citadas y referidas en el Capitulo 1 de la Primera Parte de este estudio.
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Me pregunto entonces por qué, contra toda evidencia, los grupos
culturales se resisten a reconocerse como tales. Por qué son tan
frecuentes las declaraciones individuales de que sélo se trata de
encuentros de amigos, alin en casos que, a diferencia de éste, han
constituido movimientos fuertemente oposicionales, como los
cenaculos romanticos y hasta algunos movimientos de vanguardia.
Quizas esto se explique por el caracter aleatorio y fugaz que suelen
tener esas asociaciones, quiza por cierto sano escepticismo acerca de
la eficacia de las empresas culturales, quiza por un deseo de exaltar
la amistad. Pero creo que hay algo mas. Creo que en esa resistencia
anida, en primer lugar, el temor a un encasillamiento que es sentido
como una amenaza para la propia originalidad (y eso, ain en los
casos en que nociones como las de originalidad, propiedad, autor,
etc., son denunciadas como parte de una ideologia burguesa de la
literatura que se trata de superar). Y también: que la formacion
grupal genera unanime desconfianza porque no se puede dejar de
sospechar en ella su funciéon objetiva como plataforma de
lanzamiento de las obras ante la opinién publica y, por ende, su
pretension de influir en el mercado. (1990, 10)

En fin, esta actitud histérica no poco tiene de la deconstruccion de los mitos
culturales con que los babélicos buscan intervenir en el campo literario: si la figura
de transgresién que proponen ya no es autobiografica ni politica, como era propio
de las experimentaciones radicales y de la renovacion critica de los afios sesenta y
setenta, es en la parodia, el juego, el simulacro y la pose de afectado “desinterés”
donde debera buscarse el funcionamiento de la identidad grupal. El hecho de que
Babel como revista y como unidad material exteriorice una plétora de diversidades
textuales en cuyo seno funcionaria como nucleo secreto el calibrado de operaciones
criticas adjudicables en cierta medida al grupo Shanghai, es en parte también un
efecto hermenéutico, un modo de leerla que no correspondia en su momento a la
totalidad de sus lectores, quienes podian percibir en ella una mera revista de
resefias y articulos culturales’. Y esta lectura contemporanea no debe haber sido
precisamente ingenua, en la medida en que, como revista, posee una apariencia
mucho menos organica que las revistas “fuertes”, como la linea que va de Contorno
a Punto de Vista.

Y aun asi, podria ejemplificarse con la propia revista Contorno para acentuar

la distancia entre ese efecto hermenéutico a posteriori -la imagen de la revista

74 Recordemos la reflexiéon de Quintin al respecto: “Si uno no era parte del ambiente literario
[...] era muy dificil orientarse e incluso elegir a los redactores preferidos [de Babel]” (2007).
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adquiere una unidad de concepto y un blindaje homogéneo (“lo babélico”)
especialmente cuando ya no existe- y su efecto de heterogeneidad dispersa en la
lectura de la mayoria de sus contemporaneos (es decir, en su recepcién general y
exterior al nucleo dentro del campo literario que era capaz de reconocer la
totalidad de los guifios internos). En el caso de Contorno, Carlos Correas, siempre
presto a la desmitificacién de los iconos de la intelectualidad portefia cuyos
entretelones él conoci6 de primera mano, recuerda su paso por la célebre revista
de los hermanos Vifias en los afios cincuenta y relativiza irénicamente la idea
canédnica del papel de los contornistas en la renovacion critica de la época. Es decir,
sefiala cobmo “lo contornista” como programa es s6lo un efecto posterior, mientras
que en, su momento de produccién, la revista Contorno habia sido meramente un
conjunto asimétrico de colaboraciones sin un proyecto declarado y sin conciencia
de estar componiendo un objeto cultural (el objeto-Contorno como capitulo y
mojoén generacional de la historia de la literatura argentina). Dice Correas (y

parcialmente puede aplicarse esto también a la experiencia de Babel):

La ignorancia y la ignorancia de la ignorancia reinaban en Contorno.
[...]

Cumpliendo incluso mi disolucién de Contorno, el “contornismo” o el
“programa de la revista” (sea cual fuere el semblante que se trate de
darle a este fantasma), vale decir, la lucha contra una literatura de
la depresion, perduran todavia en mi huellas de aquella ignorancia
imperante. No sélo yo jamas supe que Contorno tuviera un programa
y cudl era; tampoco lo sabia Contorno. Es actualmente, por la
“ilusion retrospectiva”, cuando aquella revista de la década del 50 se
torna entidad, y es “la revista Contorno” y “modernizaciéon de la
critica” y “un punto en la historia cultural” y se provee de un
“programa”. En su momento, subjetiva y objetivamente, habia
apenas un grupo de individuos mas bien anticuados y fatigantes que
escribian, cada uno segin sus medios, en una misma publicacién, y
que se ignoraban y se escondian mutuamente sus ignorancias si
llegaban a percibirlas. (2004, 8-9; el remarcado es nuestro)

Los Shanghai, que ya escriben después de la dictadura, son mucho mas
autoconscientes de las potencialidades legitimadoras de una revista (es decir, ya
saben que las revistas literarias argentinas pueden llegar a estructurar la gerencia
del canon), asi como de la estrategia implicada en el juego de ser y, a la vez,
simular un grupo fraguado, de modo que es evidente que la revista Babel y su
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nucleo duro no desconocian que al menos era posible para ellos ofrecer el efecto de
sentido de un “programa”. Pero también es cierto que la materialidad misma de la
revista (su amplia heterogeneidad de colaboradores, su histeria a la hora de
expresar si se trataba de una revista subjetiva perteneciente a un grupo o
alineacién, o bien una revista “objetiva” de resefias de libros) estaba todavia lejos
de concebir conscientemente la “entidad” generada por “ilusién retrospectiva” de
las que habla Correas’”. Y si para los contornistas esta homogeneizaciéon del
programa de Contorno la daria, principalmente, el puntal de Emir Rodriguez
Monegal con su libro El juicio de los parricidas, publicado en 1956, mientras la
revista estaba activa, y luego por Beatriz Sarlo desde Punto de Vista y mas
explicitamente desde la postdictadura, Babel en cambio (exceptuando el
permanente seguimiento que se hizo de la trayectoria de sus miembros desde
Punto de Vista’®) produjo sus efectos dentro de un circuito mas inasible: decenas de
entrevistas, guifios dentro de sus propias ficciones, micropolémicas o ataques

medio cifrados desde otras publicaciones, como V de Vian, cierta produccién

75 Como hemos visto ampliamente en el Capitulo 1, usualmente, en las entrevistas a los
babélicos siempre suele colarse, al rememorar la experiencia de la revista, alguna reflexién en
torno a lo que ellos eran incapaces de percibir en ese momento acerca de la homogeneidad
grupal, en comparacién con lo que luego se diria sobre la revista. Caparrés: “La posiciéon de
Babel estaba bastante mas sesgada de lo que nos imaginadbamos” (en Chacén y Fondebrider,
1998, 137), frase que pareciera confirmar que la revista no era completamente consciente del
caracter las operaciones criticas que tenia entre manos; Pauls: “Yo la verdad es que no tengo
ninguna experiencia del todo consistente del llamado grupo “Shanghai” salvo por la revista
Babel, que quiza fue como el codgulo de eso y también su desmoronamiento” (en Chacén y
Fondebrider, 1998, 142), lo cual implica que, méas alla del simulacro o el efecto de sentido, no
existié realmente una experiencia de conformar un grupo previo a la revista; Bizzio: “Mas que
perfilarnos como generacién, nos estabamos perfilando como secta, cuya principal
caracteristica era la vanidad. A los 25 afos, la vanidad es una fuente de satisfaccién como
cualquier otra. Shangai era eso” (en Budassi y Arias, 2007b), con lo cual la idea de un
“programa” babélico, de corte conceptual, queda reducida al componente circunstancial y
afectivo de la “vanidad”; Guebel: “personalmente, Babel no me representaba; en principio,
porque era una revista de critica de libros” (Id.), donde se relativiza la pertenencia plena de
sus miembros principales; ya Chitarroni recordaba, en su “Prélogo” a sus Siluetas, que a veces
faltaba a las reuniones de la revista porque “solia ir tanta gente, que no pensé [...] hacer falta”
(1992, 9), lo cual va en contra del efecto de ntcleo reducido como operador de fondo de la
revista. Por lo general, la mayor parte de las entrevistas a los ex-Shanghai introduce en algin
momento alguno de estos semas de relativizacién o disolucién de la “entidad” de lo babélico
como concepto blindado y definible.

76 No sélo por las constantes resefias de Gramuglio y Sarlo a las producciones de los babélicos,
sino por la inclusién irrestricta de algunos de sus miembros, sea como colaboradores
circunstanciales o como objeto de otros resefiistas. Aun asi, la referencia explicita a la revista
Babel como plataforma del grupo “Shanghai” no es problematizada en Punto de Vista.
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académica minoritariamente dedicada a interpretar el significado cultural que tuvo
y tendria la revista en el tejido de la historia de la literatura argentina, y, en
general, por un efecto de boca en boca que atravesé el complejo entramado de
afinidades y rechazos hasta reencarnar, ya en el siglo XXI, en diversas discusiones
en torno al canon literario (algunas rastreables en Punto de Vista o en la revista N,
asi como en las posiciones diversas de Damian Tabarovsky, Tomas Eloy Martinez”’,
Martin Kohan, Guillermo Martinez y Elsa Drucaroff, especialmente en torno a la
oposicion entre vanguardia y mercado o experimentacién y narrativismo).

Al constituir principalmente una suerte de objeto-Babel construido por la
critica como sinénimo de la formacién Shanghai (desde los articulos de 1991 de
Drucaroff, de 1992 de Rodriguez Carranza y de 1994 de Verédnica Delgado, por dar
una fecha de inicio) con la finalidad de rescatarla como un episodio cardinal, un
episodio entre las grandes revistas que estructuran la historia de la literatura
argentina contemporanea, hoy es posible articular mas claramente la percepcién
de Babel como tal, con una circulacién visible s6lo identificada en su momento por
una minoria, con la expresiéon de una formacién tactica, un grupo que manejaba
mas o menos los hilos y que vendrian a ser aquellos mismos que hoy la critica
puede denominar, sin temor a errarle demasiado, como “babélicos”, equivalentes a
los cabildantes originales del grupo Shanghai, con el agregado de C.E. Feiling, la
exclusiéon de Ibarlucia, Samoiloivich y Bigongiari, la vacilacién con Matilde
Sanchez, y a veces con Guillermo Saavedra’ y Daniel Link, y cierta desorientacién
acerca de qué hacer con la figura de Jorge Dorio, que no posee practicamente
intervenciones individuales en Babel, ni participacion fuerte en el campo literario,

asi como tampoco produccién ficcional. Sin embargo, queda la pregunta por “lo

77 Puede leerse un amplio estudio de la polémica sobre el canon entre Tabarovsky y Martinez
en la revista N en Castro, 2015, 277 y Ss.

78 Algunos criticos sefialan la condiciéon de Saavedra como babélico (cfr. Berg, 1996; Patifio,
2006; Fernandez, 2016, entre otros), cuando, mas alld de su papel como jefe de redaccién y
amigo de los autores, en Babel s6lo escribi6 algunas escasas resefias sobre literatura
norteamericana. Sin embargo, es probable que haya sido (ademas de Aira, Piglia y Fogwill) uno
de los principales responsables de llevar la figura de Laiseca hacia los intereses de la revista.
Esto no sélo se percibe en su entrevista al autor en el nimero 12, cuando se dedica la seccién
“El libro del mes” a La hija de Kheops, sino también en resefias en revistas como El Portefio o
Vuelta, o en notas en Clarin, donde va construyendo una de las imagenes de autor (pintado
como extravagante, politeista, atipico) que mas cristalizarian a lo largo de la trayectoria de
Laiseca.
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babélico”, pues, la adjetivacion, indice privilegiado de la condicién legitima de un
nombre propio en la cultura, ¢debe remitir s6lo al sistema de valores identificables
con el grupo Shanghai y con sus operaciones especificas en la revista o mas bien al
efecto ambiguo entre heterogeneidad y homogeneidad que se desprende de la
revista en su totalidad? ¢“Lo babélico” debiera ser un término reservado sélo al
recorte de aquellos textos que, en la revista, hoy pueden desprender una afinidad,
mas o menos declarada, con una idea homogénea de los valores del grupo? ¢o bien
deberia indicar la escenificacion del conocimiento literario heterogéneo llevada a
cabo en el corpus completo de la revista por diversas voces?

En el Gltimo aspecto, el de la revista heterogénea, hasta el tltimo articulo y
resefla que aparecen en sus paginas contribuirian al general efecto de lo babélico
como revista, y nada seria exdgeno a su imagen; en cambio, en el primer aspecto,
el de la revista homogénea, el corpus de lo babélico deberia restringirse, como
hemos visto, a una seleccién que a veces trasciende la propia revista, y serian en
tal caso mas babélicos los textos de Chitarroni, Caparrds y Pauls publicados, ya en
1993, en un mismo namero de Cuadernos Hispanoamericanos, que las
intervenciones de Maria Moreno o de Nicolas Casullo, que, por ejemplo, Mariana
Catalin, aceptandolas incluso como participaciones transversales, encuentra que
plantean problemas y visibilizan tensiones fundamentales de Babel (uno podria
agregar, siguiendo el hilo de Catalin, que quizds lo hacen mejor que muchas
intervenciones de los propios Shanghai).

En una nota del nimero 20, en homenaje al alejamiento de Saavedra de su
rol como jefe de redaccién, Caparrés y Dorio acentiian ese efecto de lo multiple y
cambiante como parte del efecto que produce la revisa: “la identidad -proteica
pero reconocible- que hoy puede ostentar Babel” (1990, 6; el remarcado es

nuestro).
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Sélo un ejercicio de lectura “paranoica” (siguiendo las ideas de Piglia’), una
hermenéutica susceptible, nos permitiria buscar “lo babélico” donde se supone que
deberia estar (aunque fuera en una resefia menor de Chejfec sobre una novela de
espias o una de Ibarlucia sobre Habermas, s6lo por haber firmado éste el inédito
manifiesto Shanghai) antes que en textos de Babel escritos por no-babélicos que,
por su fuerza conceptual, podrian representar un mayor interés per se (como los de
Casullo sobre la posmodernidad o Moreno en su seccidon “La mujer publica”, por no
mencionar a Christian Ferrer, que seria también editor de Babel). Yendo mas lejos,
no seria completamente desencaminado que algiin estudio reivindicara el valor de
la revista por fuera de la “intriga Shanghai” que se teje de fondo y que percibiera el
valor especifico de las propuestas sobre psicoanalisis, filosofia o filosofia politica
que formulan varios autores, muchos de ellos centrales en el campo intelectual
(pensemos en el extraordinario dossier sobre la Revolucion Rusa, en el doceavo
numero, donde, sin un apice de vinculo con el grupo, figuran, entre otros, nombres
de antologia como Oscar Teran, Horacio Tarcus, Beatriz Sarlo u Horacio

Gonzélez)®. La lectura paranoica es la que participa, en tal caso, de la imagen de

79 Segun Piglia (1991), que ejemplifica canénicamente con Philip K. Dick, la ficcién paranoica
se da en un cruce entre el policial, la ciencia ficcién y el relato de fantasmas. En este sentido, la
intriga babélica, mucho mas disimulada, entrecomillada y, si se quiere, “entrépica” que la de
Literal, es también mucho mas susceptible a despertar la paranoia critica, en la medida en que
su histeria constantemente niega la propia existencia (reduciéndola a broma, simulacién, pose,
mito). Esto hace de Babel una revista que en parte podria leerse como una gran no-ficcién
paranoica, un tejido posmoderno donde se ocultan claves en una maroma cadtica de
heterogeneidad. Seria un policial (¢quiénes son el grupo Shanghai?, ¢existe realmente?), seria
ciencia ficciéon (la especulacién del aparato critico que elaboran funciona también como una
ciencia ficcién de la critica, de su futuridad, de su técnica) y un relato de fantasmas (porque,
¢qué hace sino jugar con el retorno de lo reprimido que recuperan en la imagen fantasmatica
de los autores que leen: la espectralidad de la politica de la lengua que leen en Lamborghini,
cuya imagen es, mas que nunca en Babel, la negacién de su presencia?; en este tltimo aspecto
se puede pensar nuevamente en la manera en que Correas afirma que el llamado
“contornismo” es, como concepto, un fantasma [2004, 9]).

80 De hecho, cuando Mariana Catalin estudia el problema metodolégico implicado en la
heterogeneidad absoluta de Babel, uno de sus centros de interés es la secciéon fija de los
“Dossiers” de la revista, que era un aspecto todavia no abordado en los estudios sobre el tema.
Sin embargo, en la medida en que, precisamente, en su mayoria los textos de los “Dossiers”
estan escritos por autores externos no sé6lo al ndcleo del grupo Shanghai, sino también menos
asiduos en su colaboracién en la revista, se trata de una seccién cuyo aporte a una imagen de
“lo babélico” seria menor (salvo que identificAramos “lo babélico” con la revista en su
totalidad). La heterogeneidad inasible de Babel queda confirmada entonces si el estudio se
aproxima mas a sus zonas de diversidad y multiplicidad, poco intervenidas por los babélicos
propiamente dichos, mientras que, recortando las intervenciones de los babélicos, se acentia
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conspiracién o intriga y, por ello mismo, habria de leerse como un misterio policial
(y no en vano el policial lddico atraviesa las ficciones babélicas) o como uno
cabalistico, hasta en la ultima letra de las intervenciones de los babélicos, un
intento subrepticio de armar un canon, de construir un sistema de valores, de
figurar la marca grupal o de hacer un guifio codmplice hacia sus propias poéticas.
Babel seria asi el nombre de una intriga secreta, disfrazada como en un simulacro o
un juego, como una gran no-ficcién paranoica, una maquina de producir sentido
que se mimetiza entre las paginas de una “inocente” revista de libros, fraguada
para la busqueda de las marcas codificadas (esta variaciéon especulativa, sin

embargo, no poco tiene del espiritu de Literal). Como diria Link:

La literatura policial instaura una paranoia del sentido que
caracteriza nuestra época: los comportamientos, los gestos y las
posturas del cuerpo, las palabras pronunciadas y las que se callan:
todo sera analizado, todo adquirira un valor dentro de un campo
estructural o de una serie. Se trata de la semiologia que, como teoria
de la lectura, se aproxima cada vez mas a la maquina paranoica de la
literatura policial. (2003, 13)

En tal sentido, cabe recuperar la nocién borgeana de “clasico”, que ya hemos
citado previamente: “como si en sus paginas todo fuera deliberado, fatal, profundo
como el cosmos y capaz de interpretaciones sin términos” (1995b [1952], 290).

Es evidente que esta ultima acepcién de “lo babélico” repugna a cierto
criterio textualista donde el sentido atributivo referido a la revista debiera dar

cuenta de la totalidad de su contenido, de los sentidos que circulan en las

mas el artificio que, como efecto sentido, responde a una imagen no homogénea, pero si
fraguadamente blindada de “lo babélico”. Aclaramos que comprendemos por “blindaje” un
sistema cerrado de inclusiones y exclusiones que, pese a la apariencia de heterogeneidad que
exhibe Babel, mantiene claramente reconocibles la frontera entre las operaciones del grupo
(incluyendo sus disensos internos) y los discursos cuya relaciéon con “lo babélico” es mas
circunstancial o epocal. Por ejemplo, las reflexiones de Casullo sobre la posmodernidad pueden
emblematizar muy bien las formulaciones del tema en la revista, e incluso emparentarse con la
representacion de la temporalidad en los textos semi-manifiestos de Caparrds y Dorio, pero no
ingresan directamente en el torrente de sentidos con que construyen un sistema de valores, ni
se traslada directamente a la imagen que la critica ha configurado de “lo babélico”. Por el
contrario, un debate relativamente menor a nivel de su espesor epistemolégico, como lo es
aquel que se abre entre Aira y Feiling en torno al valor de la escritura de Emeterio Cerro,
visibiliza todo un nucleo duro de tensiones en torno a la politica literaria del grupo y a las
tensiones acerca de las imposturas intelectuales que ya se plantean también en el disenso de
Chejfec hacia el culto lamborghineano.
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participaciones que figuran en sus paginas, de tapa a tapa. También una lectura de
sociologia cultural (dicho esto grosso modo), interesada en percibir el flujo de
trayectorias del campo literario e intelectual que se cruzan en un medio tan
pregnante en el periodo como lo fue Babel, evitaria desestimar hasta la dltima
micro-operacién que se despliega incluso en las citas que adornan los laterales de
la revista o las intervenciones singulares de cualquier agente social que haya
transitado por su prensa, aunque fuere con una resefia menor®'.

Sin embargo, no deja de tener particular interés la conceptualizacién de “lo
babélico” como artificio: la idea de que la revista sélo fue la plataforma de
legitimacién de un grupo, de sus ficciones y de su propuesta de canon, tiene un
valor de iconicidad cultural que impregna no sélo buena parte de los estudios en
torno a la revista (incluso aquellos que, en principio, se desligan de esa imagen
estereotipica), sino también de los balances de época (la lectura de Drucaroff a
veces cae en esta simplificacion, incluso cuando también demuestra cierta sutileza
analitica para dar cuenta de las intrigas vinculadas al grupo), asi como, en
ocasiones, de la autopercepciéon de los propios babélicos con respecto a sus
trayectorias y proyectos. La idea de haber pertenecido a un grupo literario que se
expres6 en una revista aparece como ambigua, a veces celebrada, otras, negada de
plano, que es lo que marca justamente la distancia que puede verse, dos décadas
después, entre la memoria testimonial ficcionalizada de Peripecias del no (2007) de
Chitarroni, el entusiasmo celebratorio de Pauls y el escepticismo de Bizzio o Guebel

(cfr. Budassi, 2007b)%2.

81 Cabe aclarar que, en los casos de Catalin y Castro, con sus diversos estudios sobre la revista,
el grupo y la generacion, desarrollan un andlisis que supera estas simplificaciones y aborda
mas bien la circulacién de ideas que se dan cita en sus paginas, en tanto valores que circulan
en la época en el campo literario, sea acerca de la representacion del intelectual y la ética de la
escritura, el problema del pasado y la conceptualizacién de la modernidad o la cuestién de la
autorreferencialidad en el cruce entre realismo comprometido y vanguardia formalista.

82 D.G. [Daniel Guebel] -Yo no siento que Babel haya sido nuestra Iscra.

A.P. [Alan Pauls] - ¢Qué es una Iscra?

D.G. -Era la chispa, el 6érgano de los bolcheviques. Porque si nosotros éramos una vanguardia,
eramos una vanguardia antileninista porque no habia poder que tomar y personalmente no
sentia que Babel me representara, en principio porque era una revista de critica de libros.

A.P. -Pero si que habia poder que tomar. En todo caso lo que a mi me resulta interesante de la
experiencia de Babel era que no queriamos el poder, que no nos gustaba el poder. Hoy
reconozco eso como marca de generacién, tenemos problemas serios con el poder, una relaciéon
completamente histérica. Algo que me parece interesante también y de lo que no reniego.
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Es este efecto el que nos interesa reconstruir: la grupalidad y la
individualidad cruzadas en Babel en el marco de la construcciéon de una tradicién
selectiva y una ética/estética de la transgresiébn con la cual justificar la
intervencion de las propias poéticas en el campo literario. Nos interesan los modos
en que, desde Babel (pero también desde afuera y desde antes de la revista) sus
miembros van construyendo la imagen de grupo como un objeto-critico. Sea
Shanghai, sea “lo babélico”, este objeto discursivo que construyen (el plural de un
nosotros defensivo) no s6lo da cuenta de la tensidon generacional de ideas y debates
del periodo, sino que funciona operativamente en las gestiones individuales de sus
autores como efecto de “verosimilizacién” (sobre este término cfr. Cardozo en
Mozejko y Costa, 2002, 143-158%%): con el simulacro del grupo que ejercen, los
babélicos descreen, puesto que es un simulacro, del valor real del grupo literario y
reducen la idea de los grupos literarios a un mero mito cultural, incluso a una
supersticiéon argentina digna de ser parodiada y escenificada como un conjunto de
clichés; pero, como grupo real, sus autores hacen uso de los beneficios estratégicos
que comporta la conceptualizaciéon como colectivo para la intervencion positiva de
cada autor individual. Es decir, aprovechan las ventajas culturales de ser
percibidos en el medio como un grupo, pero, a la vez, practican la veleidad de
descreer cinicamente del concepto mismo de grupo.

Este interés, quizdas demasiado obstaculizado por el sociologismo
funcionalista de la noci6én de “campo”, es, no obstante, muy adecuado para abordar
el problema del grupo Shanghai y sus manifestaciones desde esa auto-
mitologizacién con que ponen en escena un sistema de valores que se hara efectivo
tanto en la maquina de leer que montan en la revista, como en la maquina de
escribir con que proyectan la intriga de sus propias ficciones: las que producen

contemporaneamente a la revista, pero, y quizas mas audn, las preexistentes a la

[...]

D.G.- Pero Los libros era una revista de intervencién cultural. Babel era una revista de critica
de libros escrita por jovenes estudiantes universitarios, de primer y segundo afio, no nosotros
que éramos parte de nada en el fondo, porque la revista la dirigian Dorio y Caparrés y el
Secretario de Redaccién era Saavedra. Era una revista que reemplazaba la existencia de
suplementos culturales en la época. (en Budassi y Arias, 2007b)

83 El término verosimilizacién estda someramente explicado en el segmento 1.2.1. de esta
investigacion.
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revista, las cuales el atributo de “lo babélico” tendria que reabsorber y justificar
(por ejemplo, la operacién de leer Ansay o El pudor del pornégrafo, publicadas en
1984 y escritas en 1980, como novelas babélicas).

El montaje de “lo babélico” en Babel podria, entonces, reducirse al siguiente
recorte de textos. Un libro que fuera una antologia utépica que entendiera “lo
babélico” como un sistema de valores podria recopilar este corpus y daria quizas
una imagen muy fiel del efecto de adhesiones y reacciones que generé el grupo en
su momento, aunque desnaturalizaria el efecto especifico de estos textos en el

marco multiple y total de la revista:

Textos de los babélicos/Shanghai:
e Jorge Dorio y Martin Caparrés
“Caballerias” (Babel, no.1)
“Por las dudas” (Babel, no. 9)
“El tercer afio” (Babel, no. 16)
“Partida” (Babel, no. 20)
e Jorge Dorio
“La comedia continua. Pablo Anania” (Babel, no. 13)
“Anticipo. La mujer pez” (Babel, no. 15)
e Martin Caparrés
“Solemne, el gordo Buck” (Babel, no. 1) [con seudénimo de Carlos Montana]
“Nuevos avances y retrocesos de la nueva novela argentina en lo que va del
mes de abril” (Babel, no. 10)
“Metamorfosis odiseas” (Babel, no. 11) [sobre James Joyce]
“La veronica” (Babel, no. 18) [en parte sobre Jorge Luis Borges]
“Molina Campos” (Babel, no. 18) [con el seudénimo de Carlos Montana]
“La verodnica” (Babel, no. 19) [sobre Daniel Guebel]
“La vero6nica” (Babel, no. 20) [sobre César Aira]
“Introduccién al Dossier Fotografias: La luz argentina” (Babel, no. 20)

“Fervor de virulazo” (Babel, no. 21) [sobre tango]
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Traduccién de “Posdata sobre las sociedades de control” de Gilles Deleuze
(Babel, no. 21)

“Anticipo. La noche anterior. Martin Caparrés” (Babel, no. 21)

Alan Pauls

“Retrato del artista disidente” (Babel, no.1) [sobre Milan Kundera]

“Una fiesta intermitente” (Babel, no. 2) [sobre Witold Gombrowicz]

“El narrador que volvi6 de la muerte” (Babel, no. 3) [sobre Thomas
Bernhard]

“La primera obra realista sobre el azar” (Babel, no. 4) [sobre La ocasion de
Juan José Saer]

“Un aliado del sentido comun” (Babel, no. 5) [sobre Umberto Eco]

“Lengua: jsonaste!” (Babel, no. 9) [sobre Novelas y cuentos de Osvaldo
Lamborghini]

“La lentitud verdadera” (Babel, no. 17) [sobre Lenta biografia de Sergio
Chejfec]

“Narrar, viajar, olvidar” (Babel, no. 18) [sobre La perla del emperador de
Daniel Guebel]

“El revés del sentido” (Babel, no. 21) [sobre Los fantasmas de César Aira]
Daniel Guebel

“El color de la violencia. Brian Moore” (Babel, no.1)

“Son mas los que mueren de angustia. Saul Bellow” (Babel, no. 5)

“Lars Vigdom” (Babel, no. 13) [con el seudénimo de Horacio Balcarce]

“En obra” (Babel, no. 17) [sobre Héctor Libertella]

“El pasaje” (Babel, no. 21) [sobre El divino convertible de Sergio Bizzio]
Sergio Bizzio

“El terrorista, plegaria para un moribundo. Jack Higgins” (Babel, no.1)

Luis Chitarroni

“Siluetas” (seccién fija en todos los nimeros)

“La tribu de mi calle” (Babel, no. 8) [sobre Larva de Julian Rios]

“Tipos de guerras” (Babel, no. 9) [sobre Novelas y cuentos de Osvaldo

Lamborghini]
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“El poeta y su relaciéon con el diccionario” (Babel, no. 11) [sobre Francis
Ponge]
“La copia de un gramo” (Babel, no. 15) [cuento]
“La biblioteca del patégrafo” (Babel, no. 17) [sobre Héctor Libertella]
“La noche politica” (Babel, no. 19) [sobre EIl coloquio de Alan Pauls]
“Alfredo Le Pera: Errante en la sombra” (Babel, no. 21)
e Sergio Chejfec
“Cazador de espias. Peter Wright” (Babel, no.1)
“Testigo del espanto. José Schicht” (Babel, no.1)
“Correspondencia 1933-1940. Walter Benjamin/Gershom Scholem” (Babel,
no.1)
“Linterna magica. Ingmar Bergman” (Babel, no. 2)
“Los Borgia. Ivan Cloulas” (Babel, no. 2)
“Judios & Argentinos. Judios argentinos. Martha Wolff y Myrtha Schalom”
(Babel, no. 3)
“Una gran obra sin preceptivas” (Babel, no. 4) [sobre La ocasién de Juan José
Saer]
“Confesiones. Cicciolina” (Babel, no. 5)
“El libro de la memoria judia. Simon Wiesenthal” (Babel, no. 6)
“La dulce tirania de la primera persona” (Babel, no. 7)
“Labor arcaica. Raduan Nassar” (Babel, no. 8)
“Judios errantes. Joseph Roth” (Babel, no. 9)
“De la inasible catadura de Osvaldo Lamborghini” (Babel, no. 10)
“Georges Perec o los riesgos de ciertas argentinidad” (Babel, no. 18)
e C.E. Feiling®
“Los cuatro jinetes de la Pocaelipsis. Jaime Ruiz Escobar” (Babel, no. 3)
“Verme y 11 reescrituras de Discépolo. Le6nidas Lamborghini” (Babel, no. 4)
“Los traidores. Juan Rodolfo Wilcock y Silvina Ocampo” (Babel, no. 4)

“Minimo figurado. Sergio Bizzio” (Babel, no. 4)

84 En el séptimo nimero realiza una seleccién de textos para el dossier sobre autobiografia,
junto a Sergio Chejfec, y también presenta una antologia de poesia latina e inglesa traducida y
anotada por él mismo.
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“El arte de narrar. Juan José Saer” (Babel, no. 5)

“Eroica. Diana Bellessi” (Babel, no. 5)

“Cuando Perén lleg6 a la Casa Rosada. Carlos Tagle Achaval” (Babel, no. 5)
“Trama de conflictos. Alberto Girri” (Babel, no. 6)

“Muerte y vida severina. Auto del fraile. Joao Cabral de Melo Neto” (Babel,
no. 6)

“En la sangre del dia. Horacio Armani” (Babel, no. 8)

“Madam. Mirta Rosemberg” (Babel, no. 8)

“Retrato de un albanil adolescente & Telones zurcidos para titeres con himen.
Arturo Carrera y Emeterio Cerro” (Babel, no. 8)

“Verde y blanco. Martin Prieto” (Babel, no. 9)

“Una de las mas ardientes y otros poemas. Charles Bukowsky” (Babel, no. 9)
“Oratorio Mater. Vicente Zito Lema” (Babel, no. 10)

“Ave Virgilio. Thomas Bernhard” (Babel, no. 10)

“Olvido y recuerdo de las imagenes” (Babel, no. 11) [sobre Enrique Molina]
“L’invidia che move il sole e I’altre stelle” (Babel, no. 11) [sobre James Joyce]
“El prisionero del Caucaso. Alexandr Pushkin” (Babel, no. 11)

“Reino de tiza. Octavio Di Leo” (Babel, no. 11)

“Palabras a la aridez. Cintio Vitier” (Babel, no. 11)

“Poemas 1960/1980. Hugo Padeletti” (Babel, no. 12)

“El consul honorario” (Babel, no. 13)

“El consul honorario” (Babel, no. 14)

“Se apaga la oscuridad” (Babel, no. 15) [sobre Samuel Beckett]

“El céonsul honorario (Babel, no. 16)

“Una novela escrita en la Argentina” (Babel, no. 17) [sobre Lenta biografia de
Chejfec]

“El consul honorario” (Babel, no. 17)

“El consul honorario” (Babel, no. 18)

“Florilegio minimo” (Babel, no. 18) [seleccién, traduccién y notas de poesia
de Swinburne, Persio y otros]

“El consul honorario” (Babel, no. 19)
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“El cencerro y las vacas. Reflexiones de un bienpensante” (Babel, no. 20)
“El cénsul honorario” (Babel, no. 20)

“Esa clase de sed” (Babel, no. 21) [sobre Los fantasmas de César Aira]
“No esta solo” (Babel, no. 21)

“El consul honorario” (Babel, no. 21)

“El culto de San Cayetano” (Babel, no. 22) [sobre Una sombra ya pronto seras
de Osvaldo Soriano]

“El consul honorario” (Babel, no. 22)

Matilde Sanchez

“Emily L. Marguerite Duras” (Babel, no. 4)

“El reino de los réprobos. Anthony Burgess” (Babel, no. 5)

“En el invierno de las ciudades. Sylvia Iparraguirre” (Babel, no. 6)
“Légica del sentido. Gilles Deleuze” (Babel, no. 10)%

“Entre la imaginacién y la practica” (Babel, no. 15) [sobre Copi]

Colaboraciones de autores contemporaneos canonizados por los babélicos y que

contribuyen tanto al sistema de lecturas de la revista como a un concepto de “lo

babélico”:

César Aira

“La mesa de luz” (Babel, no.1)

“El distraido” (Babel, no. 9)

“Una maquina de guerra contra la pena” (Babel, no. 12) [sobre Alberto
Laiseca]

“Un barroco de nuestro tiempo” (Babel, no. 15) [sobre Copi]

“El test. Una defensa de Emeterio Cerro” (Babel, no. 18)

Jorge Di Paola

“El evangelio segiin San Witoldo” (Babel, no. 2)

Alberto Laiseca

85 Resulta dudosa la autoria de otro articulo de este mismo nimero de Babel, titulado “Bioy
Casares a la hora de escribir. Esther Cross y Félix della Paolera”. Firmado con las iniciales
M.S., podria corresponder a otra resefla de Matilde Sanchez (aunque ella suele firmar con
nombre completo), pero quizas, mas probablemente, podria adjudicarse a Marcelo Sauri Ortiz,
que, segun la ficha del staff que figura en la pagina 3, colabora en el namero.
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“La mesa de luz” (Babel, no. 2)

“Autorreportaje al pie de la imprenta. Los sorias por Laiseca” (Babel, no. 4)
Arturo Carrera

“La mesa de luz” (Babel, no. 4)

“La bonne nouvelle de Fogwill” (Babel, no. 20)

Néstor Perlongher

“Breteles para Puig” (Babel, no. 5)

“La esfinge” (entrevista” (Babel, no. 9)

Luis Gusman

“La Viena de Bernhard” (Babel, no. 3)

“Anticipo. La rueda de Virgilio. Luis Gusman” (Babel, no. 7)

“La mesa de luz” (Babel, no. 17)

“La revuelta sigilosa” (Babel, no. 22) [sobre Enrique Pezzoni]

German Garcia

“Informe para el psicoanalisis” (Babel, del nos. 3 al 7y 9 al 22)

“Ese famoso resto diurno” (Babel, no. 6)

“André Gide, el retorno de una mascara” (Babel, no. 7)

“Y cada tanto, Sade” (Babel, no. 19)

“El tango, ese murmullo” (Babel, no. 21)

Fogwill

“Sergio y yo” (Babel, no. 21) [sobre EI divino convertible de Sergio Bizzio]
Marcelo Cohen

“Batidore Libero” (columna en los nos. 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16 y 19)
“Anticipo. El oido absoluto” (Babel, no. 14)

“Batidore Libero. El centenario de un fracaso” (Babel, no. 16)

Héctor Libertella

“Triptico” (Babel, no. 21) [poemas en el dossier sobre tango, dedicados a Luis
Chitarroni]

“La esfinge” (entrevista) (Babel, no. 22)

Ricardo Piglia

“La esfinge” (entrevista) (Babel, no. 21)
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Reediciones de autores emblematizados por los babélicos:
e Jorge Luis Borges (reedicion)
“El escritor argentino y la tradicién” (Babel, no. 9)
e Adolfo Bioy Casares (reedicion)
“Sobre la critica de las ficciones” (Babel, no. 19)
e Macedonio Fernandez (reediciéon)

“La verba macedonia” (Babel, no. 22)

Colaboradores mas o menos circunstanciales:

a) Originalmente parte del grupo Shanghai

e Diego Bigongiari
“Narrativa japonesa. El intimo cuchillo en la palabra” (Babel, no.1)
“Narrativa sobre Vietnam. Fullpaper Jacket” (Babel, no. 2)
“La sincronicidad. Autores varios” (Babel, no. 4)

e Daniel Samoilovich
“Respiracion artificial. Ricardo Piglia” (Babel, no.1)
“Ensayos y perfiles. Marcelo Schwob” (Babel, no. 4)
“La mesa de luz” (Babel, no. 13)

e Ricardo Ibarlucia
“Ensayos politicos. Jiirgen Habermas” (Babel, no. 2)
“El entusiasmo. Jean-Francois Lyotard” (Babel, no. 3)
“Foucault y la ética. Tomas Abraham” (Babel, no. 4)
“La profecia de Kraus” (Babel, no. 6)

“A proposito de El péndulo de Foucault. El oficio del bufén” (Babel, no. 14)

b) Asociados a los valores nucleares de la revista
e Guillermo Saavedra
“Reconstruccion del hecho. Edgardo Russo” (Babel, no. 1)
“Reflexiones de un politeista” (entrevista a Alberto Laiseca) (Babel, no. 12)

“La luz que sucede al trueno” (Babel, no. 16) [sobre Raymond Carver]
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“Metrolandia. Julian Barnes” (Babel, no. 17)
“El diario de Edith. Patricia Highsmith” (Babel, no. 18)
“La voz de la experiencia” (Babel, no. 21) [sobre Hugo Padeletti]
e Daniel Link
“Portico. Frederick Pohl” (Babel, no.1)
“El indiferente. Marcel Proust” (Babel, no. 2)
“Plegarias atendidas. Truman Capote” (Babel, no. 3)
“Relatos. José Lezama Lima” (Babel, no. 4)
“El chino del dolor. Peter Handke” (Babel, no. 5)
“Cae la noche tropical. Manuel Puig” (Babel, no. 6)
“Criticos fuera del molde” (Babel, no. 8) [antologia donde incluye a Borges,
Masotta y Aira]
“El general en su laberinto. Gabriel Garcia Marquez” (Babel, no. 9)
“La rueda de Virgilio. Una autobiografia literaria. Luis Gusman” (Babel, no.
10)
“Cristales aperiddicos de Arturo” (Babel, no. 13) [sobre Arturo Carrera]
“Politicas del relato” (Babel, no. 13) [sobre Juan Goytisolo]
“La deconstruccién en las fronteras de la filosofia. Jacques Derrida” (Babel,
no. 14)
“Las amistades discretas” (Babel, no. 16) [sobre Jacques Derrida]
“Espectaculos a minima escala” (Babel, no. 18) [sobre Daniel Guebel]
“El intelectual, el maestro” (Babel, no. 22) [sobre Enrique Pezzoni]
e Christian Ferrer

“Rodolfo Walsh, una herencia imposible” (Babel, no. 9)

Otros autores que escribieron sobre los babélicos o temas afines a “lo babélico” y a
su tradicion selectiva:
e Beatriz Sarlo
“La mesa de luz” (Babel, no. 3) [sobre EIl coloquio de Alan Pauls]
e Nicolas Rosa

“La mesa de luz” (Babel, no. 6)
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e Juan José Becerra
“Perdido. German L. Garcia” (Babel, no. 9)
e Milita Molina
“La historia ausente” (Babel, no. 11) [sobre Osvaldo Lamborghini]
“Trastornos de la memoria” (Babel, no. 13) [sobre Oscar Masotta]
e Pablo Bari
“De los tonos de la critica” (Babel, no. 6) [sobre El género gauchesco de
Josefina Ludmer]
“Que todo sea mas grande pero que nunca sea monstruoso” (Babel, no. 12)
[sobre La hija de Kheops de Alberto Laiseca]
e Tununa Mercado
“La ingratitud. Matilde Sanchez” (Babel, no. 18)
e Eduardo Stupia
“La mesa de luz” (Babel, no. 18) [sobre La hija de Kheops de Alberto Laiseca]
e Alejandro Katz
“Una novela logaritmica” (Babel, no. 19) [sobre El coloquio de Alan Pauls]
e Américo Cristéfalo
“Fogwill, Partes del todo” (Babel, no. 19)
“Precisiones neobarrosas. Parque Lezama. Néstor Perlongher” (Babel, no. 22)
e Rodrigo Fresan
“El hombre que caminaba demasiado” (Babel, no. 20)
e Ana Maria Shuaa
“Contra todo test. Sobre la defensa de Aira a Emeterio Cerro” (Babel, no. 20)
e Alejandro Ricagno
“Los teros del Danubio. Emeterio Cerro” (Babel, no. 20)
e Juan José Becerra
“Perdido. German L. Garcia” (Babel, no. 9)
e F. Murat
“Lo mas oscuro del rio. Luis Gusman” (Babel, no. 21)
e Norberto Cambiasso

“Hule. Néstor Perlongher” (Babel, no. 13)
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Quedarian fuera de este corpus Nicolas Casullo, Maria Moreno, asi como casi
todo lo que publicé en la revista Christian Ferrer y otros, por problematizar
grandes nucleos de ideas que, si bien fundamentales para las tensiones que la
revista sintomatiza, no coadyuvan directamente a las estrategias del grupo como
construccidon de imagen: es decir, a la escenificacién de un nosotros cerrado cuya
intervencién axiolégica se expresa exclusivamente en la defensa de una serie de
valores ético-estéticos (con su ntcleo en la figura de la transgresién), en la
reestructuracion del canon literario (sobre la base mas o menos transformada de la
modernizacion de la critica operada por Los Libros y Literal) y en la creacion de
ficciones que se replican entre si, teniendo siempre en cuenta que, ya desde el
casquivano manifiesto de Caparroés, éstas ficciones se antepondrian y serian causa
de toda declaracion de grupalidad, por lo cual “lo babélico” como objeto critico
seria siempre un atributo a posteriori destinado a dar cuenta de un parentesco
brumoso entre “amigos” con lecturas en comun, de un Zeitgeist que, como
involuntario denominador comiin, segiin Caparroés, también podria leerse en otros
autores, como Aira o Saer. En tal caso, es claro que en la tarea de buscar “lo
babélico” en un efecto de sentido, en una construccién discursiva, se abren dos
opciones: buscarlo en un “entre-nos ampliado” (como llama Catalin [2013] a la
formacién babélica mas alla del nicleo duro Shanghai) o buscarlo en un “entre-

n

nos" restringido sélo a sus diseminaciones hacia una literatura pasible de ser
denominada “babélica” (aun cuando esta diseminacién sea también una intriga del
grupo y un efecto de la critica posterior). A nosotros nos interesa precisamente
esta Ultima directriz: “lo babélico” como una restriccién de cédigos sembrados y
entreverados en el bosque multiple de una revista que se vanagloria de su
heterogeneidad. “Lo babélico” como un efecto que atraviesa libremente, como un
flujo discursivo, los limites entre critica y ficcién, para circular entre la revista
Babel y las narrativas que el grupo escribe antes, durante y después de la época de
publicacién de los veintidés nimeros.

Es indudable que, por ejemplo, los textos de Casullo comportan un interés

tanto o mas asociado a los valores de Babel que, por ejemplo, los de Ibarlucia (cuya

firma si figura en el grupo Shanghai original), y que en las ideas de ambos circula
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fundamentalmente la problematizacion de la postmodernidad como roétulo
generacional con un alcance de explicitacién que no se encontrara en las someras
resefias de Guebel o en las asociaciones de ideas de las “Siluetas” chitarronianas.
Otro tanto podria decirse no sélo de Moreno, sino también de las resefias de
Christian Ferrer (por ejemplo, su texto sobre Walsh en el dossier de peronismo del
namero 9), que parecerian reclamar una atencién y una centralidad mayor a la de
buena parte de las intervenciones de aquellos colaboradores identificables como
babélicos in strictu sensu. Sin embargo, en el efecto de sentido de grupo, un texto
“menor” de alguno de los Shanghai confluye mas productivamente en la imagen de
“lo babélico” que un texto “mayor” de un colaborador periférico a la némina de la
“tribu”.

No debiera ser pensable tampoco excluir algunos textos de Pablo Bari que
son muy funcionales a la idea de una intriga babélica, como la lectura que hace de
El género gauchesco de Ludmer. Buena parte de los efectos de lectura “paranoicos”
consistentes en leer en Babel s6lo lo babélico se reproduce en el estudio de Diego
Peller (2006) sobre el caracter politico de la operaciéon babélica, estudio que
propone leer juntos, en una lectura susceptible y atenta, el mencionado ensayo de
Ludmer y la narrativa de Lamborghini. Peller se detiene s6lo en el texto donde
Pauls hace esta propuesta de tandem, pero se saltea olimpicamente toda referencia
directa a Bari, que es el encargado de resefiar el libro de Ludmer cuando Babel le
dedica en su sexto niimero la seccién “El libro del mes” (1989, 5). En este sentido,
la exclusiéon que Peller hace de Bari multiplica la intriga del nombre propio que
circula en Babel, basada en producir el efecto de que la revista s6lo responde a la
légica del grupo Shanghai y de que ningiin otro agente particip6 de sus efectos: por
lo tanto, pesa mas la referencia pasajera que hace Pauls de Ludmer, que la resefia
central que escribe Bari. (Si esta operacion de Peller fuera, en rigor, voluntaria, tal
seria entonces el modelo que planteamos aqui).

En una zona gris quedarian las participaciones de German Garcia o Luis
Gusman, que, si bien remiten casi exclusivamente al psicoanalisis (especialmente

lacaniano), funcionan mas bien como presencias tutelares que encadenan la revista
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a las experiencias de Literal y Sitio®®, incluso como puentes que emblematizan la
veneracion a la era de Lamborghini y Masotta. Esto explica tanto el anticipo que
incluye Babel de La rueda de Virgilio de Gusman como el largo articulo de Garcia
acerca de André Gide que publica la revista (autor francés bastante extemporaneo
a los intereses babélicos en materia de literatura europea, pero asimilable en este
caso por la lectura lacaniana que propone Garcia).

A su vez, la presencia de Nicolas Rosa en la seccién “La mesa de luz” del
sexto nimero es indudablemente un guifio hacia la renovacién critica de los
sesenta-setenta de la que los babélicos (especialmente Pauls) son tan deudores.
Retornamos con esto a aquel balance decepcionado que hace Adolfo Prieto (1989,
22-25) del ingreso de la postmodernidad en Argentina, donde ejemplifica con la
vena postestructuralista de Ludmer y Rosa. Babel encuentra en la inclusién de tales
nombres en sus paginas otra de las fuertes rotulaciones con que sus detractores la
tildan de postmoderna.

Babel esta saturada también de momentos de cierta inocuidad indiscutible
con respecto a su participacion en los valores supuestamente babélicos. Por
ejemplo, el dossier del primer nimero, titulado “¢Por qué escribe?”, y compuesto
por una antologia de declaraciones breves de diversos autores mundiales en torno
a la pregunta en cuestion, hubiera podido ser una plataforma privilegiada para que
los Shanghai presentaran su sistema de lecturas. Sin embargo, por el contrario, la
seleccion resulta por demas convencional, incluyendo a premios Nobel, autores del
Boom latinoamericano o referentes obligados. Incluso la presencia de algunos
guifios al sistema de lecturas de los autores, como la inclusién de Girri, Blanchot o
Sarduy, o las de Borges y Piglia, no aparece justificada, sino que mas bien es en
base a la heterogeneidad voluntaria y de base con que se planificé la revista que la
seccion de literatura argentina, habiendo podido imponer una ndémina que
incluyera a Puig, Lamborghini, Aira, Laiseca, Carrera, Libertella, Copi, Saer, etc.
(autores reivindicados o discutidos por los babélicos), reduce la lista a la previsible

seleccion de Borges, Bioy Casares, Ocampo (Silvina), Sabato y Orozco (con el

86 En este mismo sentido, puede decirse que las presencias de Maria Moreno, que escribié en
Literal, o de Eduardo Griiner, que particip6 de la experiencia de Sitio, operan también como
cordones umbilicales que encadenan a Babel con los antecedentes que la explican.
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agregado de Girri, que es un gusto que atraviesa las lecturas especificas de
Chitarroni, Bizzio y Dorio). Como vemos, no todo en Babel colabora en la intriga
grupal.

Tampoco la secciéon “La esfinge”, donde un escritor responde un cuestionario
fijo, da cuenta rigurosa de una tradiciéon selectiva. Donde aparecen Girri,
Perlongher, Libertella o Piglia (autores favoritos de los babélicos y, por lo demas,
fuertemente “babelizables”), también aparecen los de Noé Jitrik, David Vifias,
Héctor Tizén, Jorge Asis o Roberto Fontanarrosa. Si Babel hubiera sido una revista
blindada en un sistema de valores explicito, la selecciéon no hubiera incluido estos
ultimos nombres y en ella no hubieran faltado entrevistas a Luis Gusman, Fogwill,
Aira, Puig, Di Paola, y un largo etcétera.

Mas significativa es “La mesa de luz” (en las que al menos siete u ocho de las
vientidos totales implican un criterio valorativo y reivindicatorio, con figuras como
Aira, Laiseca, Carrera o Nicolas Rosa), asi como también las reediciones de textos,
como la entrevista a Macedonio Fernandez (original de 1950) en el Gltimo ntmero,
“El escritor argentino y la tradicién” de Borges en el noveno o un texto de Bioy en
el diecinueve. También el fragmento de Los sorias de Laiseca publicado en el cuarto
namero responde a los valores del grupo.

La lectura babélica de Babel seria una operacién artificial, como lo es todo
recorte de un corpus. Acordamos con Ricardo Piglia cuando afirma que “La
determinacion de un corpus de trabajo supone un juicio de valor [...] toda
construccién de un corpus es valorativa y define una posiciéon de lectura, y eso
obliga a relativizar la arbitrariedad con que suele pensarse que se elige un
conjunto de textos” (2016, 213). Es por ello que, al establecer un corpus sobre la
base del efecto de sentido con que lo babélico circula como una intriga subtextual
en las paginas de wuna revista fuertemente heterogénea, argumentamos
implicitamente la revalorizacién literaria y el lugar candnico que les corresponde
en una cartografia cultural del periodo no s6lo a sus autores como artifices de
determinadas poéticas o a la revista como plataforma de circulacién, sino al
especifico objeto que constituye “lo babélico” dentro de Babel: el conjunto de textos

que podrian, deberian o imponen ser leidos en una clave que habilita la serie y que,
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si no representan de forma simplista una homogeneidad grupal, si escenifican sus
tensiones, sus estrategias, sus artificios: en fin, su intriga, esa intriga con que la
revista Literal también se habria pasé en el campo literario de los setenta como
una restitucion de la potencia de la literatura para transgredir desde las
incertidumbres y abyecciones del lenguaje.

Los textos que enlistamos anteriormente, si bien pasan por alto zonas donde
se cruzan lineas insoslayables del efecto que la revista tuvo como tal —-efecto que se
proyectaria inevitablemente hacia la imagen del grupo Shanghai (por ejemplo, el
hecho de que un anticipo de un libro de Barthes connote una marca de adhesién y
un indicio de las complicidades tedéricas del grupo)-, configuran un posible trazado
(todo lo que el género “corpus” comparte con el género “antologia”) para recorrer
los restos de lo que hoy podemos llamar “lo babélico”. En principio, excluiremos
del analisis especifico, para s6lo nombrarlos pasajeramente, aquellos textos de
autores que conforman una amplia periferia o constelaciéon alrededor del ntcleo
duro del grupo Shanghai. Es decir, por mas que Bigongiari, Samoilovich o Ibarlucia
hayan firmado el mitico y esquivo manifiesto de 1987, es evidente que, tal como se
desprende de los estudios sobre la revista y el grupo, sus trayectorias no
confluyeron en la autofiguracién colectiva, en la construccién estricta de una
tradicion selectiva, en la exhibicion de una determinada axiologia literaria, ni
fueron, en consecuencia, objeto privilegiado de los ataques anti-babélicos. Baste
decir, como ejemplo, que Elsa Drucaroff no los menciona ni una vez en las mas de
quinientas paginas de Los prisioneros de la torre, y que la totalidad de la critica
académica, de Rodriguez Carranza y Delgado a Catalin y Castro, prescinde de
nombrarlos mas alla de la protocolar enumeracién de colaboradores: tal fen6meno,
mas que una reivindicacién, aguarda mas bien a ser recogido como sintomatico
efecto de sentido, de modo que, en un pase de critica de la critica, es ostensible
como el objeto “lo babélico”, de forma mas o menos explicita, se construye bajo el
signo del binarismo entre Babel/babélico; apariencia diversa/intriga de fondo;
superficie manifiesta/contenido latente; revista heterogénea/grupo (mas o menos)

homogéneo®’.

87 En 1997, Marcelo Topuzian ya proponia una interpretaciéon de Babel a partir de una “doble
operacion” que Diego Peller (2012) propone desarrollar: “Por un lado, se postulara como un
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Ateniéndonos a esta latencia, si nos detendremos en el lugar que cada autor
de Shanghai construye en sus intervenciones en Babel, y cdmo éstas van modelando
la ambigua imagen de una formacién cultural, la configuracién de un canon y la
articulaciéon de una serie de figuras de transgresiéon que, colocadas en el centro de
su sistema de valores, se eyectan con mas 0 menos pregnancia en sus propias
poéticas. Posteriormente iremos desglosando los textos producidos por algunos de
los autores que los babélicos toman como modelos, y como el lugar que se les
concede en la revista entra en didlogo con sus respectivos proyectos creadores (asi,
por ejemplo, veremos coOmo es posible leer en las intervenciones aireanas en Babel,
una pertenencia a eso que Sandra Contreras llama “novela del artista” para definir

la produccién critica de Aira).

*k*

A continuacién, ofrecemos una breve recension de la trayectoria con que cada uno
de los babélicos in strictu sensu construye su lugar relativo dentro del grupo y

dentro del campo literario, sea por afinidades u oposiciones, y siempre en una

espacio "auténomo", "independiente", tanto de las presiones del mercado, como de las de la
politica y la institucién universitaria. Ni suplemento cultural, ni revista para especialistas, ni
6rgano politico, Babel tendria su lector ideal en cualquiera interesado por estar "al dia" con las
novedades en materia de libros. Pero, al mismo tiempo, Babel es una revista hecha por
especialistas, poseedores de un saber especifico, para ofrecerle a ese publico lector. Lo cual
supone, por cierto, que el lector "comén", por alguna razén, podria —o deberia— encontrarse
interesado en ese saber. Y ésa serd la segunda operaciéon que Babel procurara llevar adelante:
convertir en asuntos de "interés publico" debates o cuestiones en principio pertenecientes al
ambito de ciertas disciplinas universitarias (como la teoria y la critica literaria). Asi Babel
postula para esos problemas especificos de un &mbito académico o profesional, una relevancia
mayor, un alcance publico y por ende politico” (2012, 276).

Esta observacién es completamente aplicable a la interacciéon problematica con que Babel se
vincula al mercado editorial y explica hasta cierto punto la insalvable contradiccién entre
academia y mercado que se filtra en sus paginas, pero de ninglin modo llega a dar cuenta de las
tensiones que generan el doble efecto de homogeneidad y heterogeneidad, ni articula el sentido
del elitismo y el espiritu de secta babélico que trasciende absolutamente toda dicotomia entre
tipos de publico organizados segiin competencia, especialmente porque, si recordamos lo que
Quintin (2007) dice acerca de su experiencia como lector de Babel, la recepcién no efecttia la
cisura entre “lector comuUn” y “especialista”, sino mas bien entre el lector “objetivo” (quien lee
Babel como una mera revista) y el lector que participa de las internas del &mbito literario,
capaz de reconocer los guifios de pertenencia grupal: asi lectores “no especialistas” pero
participantes del entorno del grupo podian percibir guifios que lectores académicos, de
formacién especifica en teoria literaria o ciencias sociales, podia no percibir por cierto
alejamiento del nicho cultural desde el cual la revista era realizada.
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relacion de coherencia entre las estrategias de los sujetos textuales que exhiben en
su escritura y la acumulacién de competencias especificas que los autores
acumulan como sujetos sociales en el marco del campo de acciones. Esta
terminologia corresponde estrictamente a las propuestas metodologicas de
Mozejko y Costa (2001, 2002 y 2007) expuestas anteriormente. Si bien no
proponemos una aplicacién estricta de esta metodologia, si tenemos en cuenta el
interés en definir la trayectoria de un agente social a partir del lugar que construye
en sus practicas de autolegitimacién por medio del contrapunto coherente entre
sus capacidades diferenciadas de relaciéon y la escenificacién de la enunciacion en
sus textos. Este lugar individual que cada babélico construye, al proyectarse hacia
el lugar colectivo del grupo, va escandiendo las etapas de la “novela de formaci6on”
donde el grupo problematiza la cuestion de la herencia de sus precursores. Algunos
de estos pormenores metodolégicos iran desglosandose en los capitulos posteriores
de esta investigacién, tanto en los dedicados a las obras ficcionales de los babélicos
como en los dedicados a los textos criticos con que arman en Babel una tradicién

selectiva.

**k*

Jorge Dorio (1958), el gran ausente en lo que respecta a la construccién pdéstuma
del valor de Babel. Su participacion en la revista se limita a la co-direccién con
Martin Caparros, a la firma también compartida de los tres editoriales de la revista
y de la nota sobre el alejamiento de Saavedra del staff, a una resefia de un
poemario de Pablo Anania (recordemos la lateralidad del género lirico en Babel) y a
seis poemas propios que aparecen como anticipo de La mujer pez, segundo
poemario después de Huésped de si mismo (1982), que se anuncia como parte del
catalogo de Ultimo Reino, prologado por Maria Moreno.

Si Dorio comparte con Sergio Bizzio un mismo género de emergencia, resulta
evidente que la intervencion de éste en la ficciéon narrativa (la novela El divino
convertible) reafirm6 su pertenencia al grupo, mientras que la exclusividad de
Dorio como poeta, circunstancial actor y, principalmente, periodista (actividad que

inicié6 en radio y television en conjunto con Caparrés) fueron distanciando la

Transgresion en la Biblioteca de Babel |199



Serie Tesis de posgrado | Letras

asociacion entre su nombre y los efectos culturales de la formacién. Es decir, sin
novela, el nombre propio de Dorio dificilmente se sostiene actualmente, para la
critica académica, como parte del concepto de “lo babélico”. De por si, todos los
estudios sobre Babel no pasan de la referencia protocolar a Dorio como co-director
de la revista, excepto cuando se refieren a la invencion del apécrifo personaje de
José Maximo Balbastro para el programa de TV EIl monitor argentino (episodio pre-
babélico que mencionan Roman, 1997, 33; Kurlat Ares, 2006 y Sassi, 2006). Sin
embargo, para no olvidar su papel inicial en el proyecto babélico, vale citar cémo
Caparro0s, en “Mientras Babel”, rememora el origen de la revista en sus tiempos de

periodismo compartido:

[...] volvimos a sentarnos con Jorge Dorio en algiin café a tomar coca
cola hasta la noche. Esperabamos que se concretara un programa de
televisiéon que preparabamos, y a veces nos aburriamos de nuestros
propios chistes. Muchas tardes no. Una de esas tardes se nos ocurrid
Babel. Unos meses antes habia aparecido Shanghai. (1993a, 526)

Alan Pauls, al recordar la confeccién de la revista, adjudica tanto a Dorio
como a Caparrés la “apuesta fuerte al periodismo” (en Libertella, 2011, 4) como
una de las facetas caracteristicas de Babel, mas alld del interés literario de sus
colaboradores.

Como curiosidad, dentro de los multiples guifios grupales que se producen a
nivel autoficcional entre las novelas de los Shanghai (cfr. Castro, 2009a), en su
novela El tercer cuerpo (1990) Caparrés menciona a Dorio, a modo de broma, como

autor de un hit musical del verano.

Martin Caparros (1957) vuelve a la Argentina tras un exilio espafiol y francés sélo a
medias politico (habia militado en Montoneros durante su paso como alumno por
el Colegio Nacional de Buenos Aires, pero su partida a Europa no tuvo como causa
inmediata la persecucién). Explota entonces su formacién académica en Historia,
realizada en La Sorbona, al montar en proyectos especificos, aunque ya en clave
mas ladica e irreverente, el ideal walsheano de una escritura periodistica tanto

comprometida como literariamente elevada. Tras la dictadura, el ejercicio del
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periodismo ya no comporta esa alternativa para el intelectual comprometido que
dudaba sobre la utilidad de la literatura, tal como habia sucedido en los setenta.
Retornado al pais con dos novelas intelectualistas y experimentales bajo el brazo,
Caparroés traduce a Voltaire y, con un dandy y poblado mostacho manillar, curvado
en las puntas, y una actitud sobradora y décontracté, se hace ver con otros jévenes
escritores y periodistas que buscan tomar por asalto las vacancias que las purgas
del Proceso dejaron en la escena literaria nacional. Funda P4gina/12, participa de
otras experiencias mas o menos cooperativas como Tiempo Argentino o El Portefio,
y se proyecta también hacia la radio y la televisién. La revista Babel seria
justamente la culminacién de este primer capitulo mediatico-cultural de su
trayectoria, tras el cual, con un premio Rey de Espafa y una Beca Guggenheim en
su curriculum, se consagrara casi exclusivamente al desarrollo de un estilo de
cronica de viaje y crénica periodistica como corresponsal en diferentes partes del
mundo, experiencia de la cual derivan una serie de ensayos irénicos y criticos
sobre temas eclécticos (desde el Sai Baba y Boca Juniors hasta la guerra moderna y
la militancia izquierdista de los afios sesenta y setenta en Argentina).

Poco después de su regreso a la Argentina, Caparrds entrevistd6 a otro
exiliado opcional, Julio Cortazar, que estaba de paso por Buenos Aires (cfr.
Caparros, 2019): gran ausencia en Babel y figura de la cual el canon de la revista
intenta desmarcarse (especialmente de su imperativo del compromiso ideolégico),
la cuestion del vaciamiento y reciclaje de las alegorias politicas del de los setenta
(en las cuales Cortazar habia tenido un papel tutelar) sera uno de los ejes sobre los
cuales Caparrés (y los babélicos en general) construiran una concepciéon de la
literatura enemistada de todo constrefiimiento a la eficacia, el mensaje o la funcién
social.

Las dos novelas que trajo de su estadia en Francia y Espafia, No velas a tus
muertos y Ansay o los infortunios de la gloria, le permiten a Caparrés gestionar su
competencia en el campo literario a partir de la apropiaciéon, parodia y
deconstruccién de dos grandes mitos culturales de los setenta, cardinales de 1o que
bautizaria luego como “literatura Roger Rabbit”: la cuestién de la militancia

juvenil (que, a despecho del Libro de Manuel de Cortazar, satiriza como un
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conjunto de ingenuidades e imposturas) y la exploraciéon ideoldgica de la nueva
novela histérica latinoamericana (que en Ansay desmonta y arrastra al delirio
narrativo para invertir la solemnidad y el revisionismo “serio” de las novelas de
David Vifias, Andrés Rivera o Héctor Tizén, favoritos de la revista Crisis, para
dialogar en cambio, aunque sin llegar a emularlo en su radicalidad ladica, con el
Aira de Ema, la cautiva y para anticipar involuntariamente del juego enrarecido
que hara Saer con lo histérico en novelas como El entenado y La ocasién, favoritas
de la biblioteca babélica).

Eclecticismo y cosmopolitismo son dos marcas caparrosianas que aparecen
en Babel, y, de hecho, sus pocas intervenciones estan fuertemente atravesadas por
ciertas afectaciones propias de la biisqueda de un tono y de un estilo (un humor
intelectualista, una prosa sibilina y conceptista, dobles sentidos y juegos de
palabras, guifios para entendidos y referencias cifradas). Mas alla de los tres
editoriales que firma con Jorge Dorio®® (textos que también exhiben esta
idiosincrasia), Caparros sélo publica una decena de colaboraciones individuales en
la revista: uno muy estudiado y citado por la critica (el sinuoso manifiesto del
numero 10 de Babel, que pasa a representar una suerte de programa del grupo y de
declaracién de principios, usualmente leido a la par de “Mientras Babel”, publicado
en 1993 en Cuadernos Hispanoamericanos) y otro pocas veces leido (el texto
alegérico y en clave que, cerrando el primer nimero, firma como Carlos Montana).
Este ultimo, bastante indescifrable en algunos aspectos, plantea también algunos
de los valores axiales de lo que hoy puede entenderse como “lo babélico”, e
impugna la etiqueta de “postmodernos” que algunos intelectuales de la generaciéon
anterior le habian colocado al grupo. Luego publica una breve reflexién sobre Joyce
en el numero 11, donde toma el Ulises como ejemplo de un texto plural que, por
medio de la figura de la bisqueda, evade toda idea de un significado tnico e
inamovible. Finalmente, estan los tres textos de su columna “La verénica”, que, con
su tipica escritura esquiva y alusiva, aparece s6lo en los nimeros 18, 19 y 20, las
suficientes veces para llegar a establecer una serie de lecturas sobre Borges y Aira

y, llevando agua al propio molino grupal, también sobre Guebel. Publica ademas

88 Tres y medio, podria decirse, si contamos el breve texto que ambos firman en el nimero 20
acerca de la partida de Guillermo Saavedra en su funcién de director de redaccidn.
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una pequena resena sobre el arte del Florencio Molina Campos, que aparece en el
numero 18, repitiendo por Gltima vez el seudénimo de Carlos Montana. Después de
una introduccién al dossier dedicado a la fotografia del ntmero 20, cuyo titulo
insinta a César Aira (“La luz argentina”) y que por su referencia a Eadward
Muybridge hace juego con una de las “Siluetas” de Chitarroni publicada
anteriormente, el pentltimo nimero de Babel incluira una fuerte participaciéon de
Caparrés: una nota sobre tango (“Fervor de virulazo”), una traducciéon de Gilles
Deleuze sobre las sociedades de control y un anticipo de su novela pronta a
aparecer, La noche anterior, cuyo escenario griego ya venia anunciando desde el
manifiesto del nimero 10. En el Gltimo nimero de Babel, no planeado como cierre,
Caparrés no firma ningln texto, aunque aparece a pagina completa la publicidad
de su reciente novela. También figura, en la seccién “Recienvenidos”, una mini
resefla probablemente apdécrifa a un libro hoy irrastreable titulado Antonio juan,
supuestamente un trabajo en coautoria entre Caparrés y Débora Yanover. El texto,
casi una especie de chanza que, de remitir a un libro apécrifo, seria una de las
tantas bromas internas que la revista introdujo de forma imperceptible para el
lector promedio de Babel (por ejemplo, ese lector medio y no enterado de internas

que afirmaba ser Quintin [2007]):

Una obra de inesperada belleza abre promisoriamente el incivil
registro '91 de la Republica de las letras. Lejos de todo
apresuramiento, la critica ha rastreado el origen de la coautoria
hasta un remoto pasado (Ver "El semillero de Arco Iris", de Adriana
Puiggros). Esto explica, en gran medida la rigurosa seleccién de los
mejores rasgos de cada rama presente en Pequentonyo -titulo de la
obra en su edicién catalana. La profusa genealogia de esta edicion
princeps serda motivo, sin duda, de proximas lecturas. Un auspicioso
norte, en suma, para este tercer cuerpo de la supradicha dupla que
asi reafirma, con franco compromiso, el dinastico futuro de Babel.

(1991, 9)

Veremos posteriormente con mas detalle los valores que circulan tanto en el
manifiesto de Caparrdés como en sus tres intervenciones de la seccion “La
verodnica”, asi como la manera en que estos dialogan con las ficciones que el autor
publicé antes de Babel y que funcionaron como punto de partida para la estética del
grupo Shanghai.
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Al consultarsele quién dirigiria Babel si el grupo volviera a juntarse, Luis

Chitarroni no duda en responder:

Yo creo que seria Martin porque sin dudas es el tipo que tiene mas
don de gentes. En aquel momento también porque era el Gnico que
venia del exilio, el tinico que venia de estar en Espaiia.

—¢Eso qué le aportaba?

—Primero y principal, que tenia contactos en Espafa. Contactos
importantes. Y luego tenia una visién no provinciana de esto.
Nosotros éramos muy ambiciosos: eso da la clave de que éramos
realmente provincianos. Buenos Aires tiene esa especie de
satisfactoria visiéon de si misma como universal y en el fondo no es
asi. (en Marus, 2013b)

Aqui estan claramente enumeradas algunas de esas capacidades
diferenciadas de relacién que Caparrés exhibia como capital simbdlico en su
retorno al pais: “don de gentes” (el carisma sociable que esgrimiria como recurso
periodistico), la vuelta del exilio (el mito de exiliado politico al que Fogwill se
referird como la base falsa de No velas a tus muertos [en Gianera, 2008]), el
cosmopolitismo (al remedio frente al provincianismo de un campo cultural en
recomposicién que recién salia de una dictadura latinoamericana; también es la
base de la flema y la sangre fria frente a la ambicién juvenil de los otros Shanghai),
los “contactos importantes” en Espafia (de caracter editorial, segin se
sobreentiende).

A los recursos acumulados que Caparrés pone en juego para liderar Babel, se
suman los compartidos con Dorio en las previas experiencias mediaticas en radio,
TV y prensa, que tampoco formaba parte del capital simbédlico de los otros
Shanghai, y también se agrega el especifico estatuto de sujeto supuesto saber que
en el terreno cultural le brindaba su educaciéon académica y europea en el terreno
de la Historia, la cual se pone claramente en juego en Ansay, en la cual presenta,
mientras hace alarde de una puntual formacién historiografica y archivolégica, lo
que seran sus temas recurrentes: el aprendizaje ideoldgico, la percepcion
ahistérico que se tiene durante un momento histdérico vivido como presente, la
deconstruccion de los mitos culturales exitistas y épicos, a los que contrapone anti-

epopeyas de la derrota. Con esta novela, parddica y experimental, Caparrés busca
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medirse también con la tendencia a la page en aquel entonces a producir novelas
histéricas de vanguardia, aquello que la critica denominaba precisamente Nueva
Novela Histérica Hispanoamericana o Argentina (cfr. Ainsa, 1994) y que planteaba
un nuevo modo de relacionarse con el conocimiento histérico, basado
principalmente en mostrar aristas alternativas del pasado -en el caso de Ansay, la
Revolucién de Mayo de 1810 visto desde la perspectiva de un opositor de las

fuerzas realistas- que impugnan la historia oficial fraguada a través de mitos.

Alan Pauls (1959). Desde sus precoces textos publicados en Lecturas Criticas y su
monografia sobre Puig basada en su tesis de licenciatura hasta las nueve
recensiones que incluye en Babel (sobre Kundera, Gombrowicz, Bernhard, Saer,
Eco, Lamborghini, Guebel, Chejfec y Aira), para llegar a su estudio sobre Borges (El
factor Borges), la faceta critica de Pauls demuestra no sélo su clara filiacién con la
emergentemente oficializada teoria académica, que sale de los grupos de estudio
de los afios setenta y se proyecta a las catedras de los ochenta, sino también con
esa linea psicoanalitica y postestructuralista que habian abierto Los Libros y, muy
especialmente, Literal, y que luego se proyectaria hacia las dos secuelas de esta
ultima: Diwan y Sitio.

Podria decirse que Pauls es la figura que establece el nexo entre Babel y
aquellos renovadores grupos privados de estudio de teoria literaria tipicos de los
afios setenta que se desarrollaban paralelamente a la universidad, como una suerte

de aprendizaje secreto:

La Facultad de Filosofia y Letras estaba diezmada. Me formé en
grupos de estudio privados, que era un poco lo que se hacia en esa
época. Los profesores eran todos aquellos que habian sido echados
de la universidad. Se la llamaba la universidad de las catacumbas.
Hacia cursos de todo lo que no se podia estudiar en la facultad.
Durante esos afios, estudié con Josefina Ludmer. (Pauls, 2017)

Ya la temprana la experiencia de Pauls en medios graficos, con la revista
académica Lecturas Criticas, habia sido dirigida a un publico mucho mas

restringido y configuraba las bases de 1o que seria el contra-canon propuesto por
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Babel (Lamborghini, Laiseca, Briante, pero también el interés en la parodia y la
voluntad de promocionar las propias poéticas®®). Podria decirse que el elemento de
masividad periodistica de Babel introyectado por Dorio y Caparrés matiz6 la teoria
“dura” que traia Pauls en su formacién y la encauzé hacia los intereses de una
revista que, por un lado, queria posicionarse como revista cultural de resefias (es
decir, dirigida a un puablico general), pero por otro, a nivel subtextual, queria
legitimar tanto una relectura de la tradicién literaria argentina como la
emergencia de la generaciéon de autores que componia el ntcleo duro de los
Shanghai.

También en las ficciones tempranas de Pauls (El pudor del pornégrafo, El
coloquio y Wasabi) se evidencia de forma programatica un dialogo productivo con
cuestiones psicoanaliticas: el deseo, la autocensura, la transgresién, la perversion,
el voyeurismo de la mirada, lo siniestro, el chiste, la neurosis y el aislamiento, la
dinamica del doble (o Doppelgdnger). Esta vindicacién de la literatura como
cristalizacién de un juego pulsional y de una exploracién del deseo en el
significante se acopla a una sistematica consideracién de la parodia como
estrategia de resistencia discursiva (que venia estudiando en las
conceptualizaciones de Mijail Bajtin y Julia Kristeva desde la revista Lecturas
Criticas) y a una fascinacién absoluta por el lenguaje del cine (tema sobre el cual se
convierte en un critico especializado), pero también a una biblioteca personal de
lecturas que lo obsesionan: la obscenidad y el cruce con un freudismo banalizado
por el folletin sentimental en las novelas de Manuel Puig, cierta linea de humor
absurdo y pesimismo centroeuropeo que lee en Bernhard, en Gombrowicz, en
Kundera, en Kafka, y, fundamentalmente, la deriva psicoanalitica en la experiencia
de Literal, cuya cuspide de experimentacién con la subversiéon de la lengua
encuentra en Lamborghini. Cuando llega a concebir su lectura sistematica de

Borges, Pauls lo hace ya mediatizado por esta tradicion selectiva.

89 El segundo y tltimo nimero de Lecturas Criticas (1984) incluye un fragmento de una novela
de Pauls escrita en 1980 y titulada “En el punto inmévil”. Se trata de la misma obra que
precisamente en 1984 terminara publicando por Sudamericana como El pudor del pornégrafo.
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Tanto Daniel Guebel (1956) como Sergio Bizzio basan su relacién inicial con el
campo literario en la irreverencia de haber abandonado la carrera de Letras. Este
episodio configura un elemento fundacional en ambas trayectorias: marca la
relacion de escepticismo hacia la institucionalizaciéon académica (pensemos que se
trata de la carrera cuando la universidad se hallaba supeditada a la intervencién
del gobierno militar) y cimenta la naturaleza de ladico sacrilegio que adquiere en
sus proyectos la mezcla contradictoria y babélica entre Borges, Lamborghini y Aira,
la relacién discipular con Libertella y con Di Paola, el reciclaje distorsivo de estilos
provenientes de la “alta” literatura. Al margen de un par de colaboraciones entre
ambos (la narracién autobiografica El dia feliz de Charlie Feiling y Dos obras
ordinarias, volumen que reune las obras de teatro “La china” y “El amor”), ambos
han desarrollado un programa ficcional fuertemente asentado en la
experimentacién con la invencion absurda, el despliegue novelesco, el pastiche de
estilos y la irrupcién de lo absurdo, aunque en el caso de Guebel el componente
metaliterario y la parodia de estilos y tradiciones puntuales se configura desde el
comienzo como el principal rasgo y capital simbodlico puesto en juego, mientras que
en Bizzio prima un trabajo, si bien claramente centrado en la peripecia novelesca,
mas orientado hacia la percepcién y la poetizaciéon de la narrativa. Esa erudicion
borgeana en clave satirica, que también atraviesa la produccién de Caparros,
Chitarroni y Feiling, hace de la primera época de Guebel un repertorio de parodias
planificadas de manera sistematica (cfr. Becerra en Adriaensen y Maier, 2015 141-
142) sobre la base de determinadas lecturas intervenidas: Kafka, Schulz y Aleijem
(“La salud del padre” y Los elementales), Cervantes, Fielding, Sade y Bataille
(Arnulfo o los infortunios de un principe) y Las mil y una noches, Victor Segalem,
Salgari, Kipling, Waltari y Haggard (La perla del emperador). Bajo esta voracidad
de apropiaciones de estilos y conceptos, que evidencian una condicién de lector
omnivoro, subyace la relacién compleja con los maestros: la imposibilidad de lo
borgeano, la auto-exigencia lamborghineana, el ejemplo de Libertella y Di Paola
(recordemos la muy citada frase de Guebel en Mis escritores muertos: “Cuando leo,
imagino que lo hago con los anteojos de Libertella; cuando escribo, lo hago para

que él me lea” [2009]).
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A diferencia de Caparrds, Pauls, Chitarroni o Feiling, Guebel no exhibe unas
capacidades diferenciadas de relaciéon asentadas en la formacién académica, en el
bilingiliismo, en el cosmopolitismo o en la practica periodistica. Sin formacién
académica sistematica (pensemos en Pauls y su condicién practicamente de
semidlogo que escribe ficcién, o el prestigio de latinista y anglista que exhibia
Feiling), sin bilingiiismo (Pauls, Caparrés, Aira, Chitarroni, Feiling, Chejfec leen en
inglés y/o francés, y de alli también el sistema de lecturas especifico que
construyen), sin cosmopolitismo (la experiencia francesa y espafiola de Caparroés,
la experiencia inglesa de Feiling, la experiencia alemana de Matilde Sanchez), sin
periodismo (Caparros, Dorio, Chitarroni y la autoconsciencia del papel que tiene
Babel en el campo de la prensa cultural), Guebel, sin embargo, planteara una
experimentaciéon con los géneros absolutamente intelectualista, compleja y de una
ambicién narrativa que lo acercan mas a la hipergrafia de Laiseca (cfr. Conde De
Boeck, 2017, 23-24, 345) y al refinamiento conceptual aireano que a cualquiera de
sus correligionarios Shanghai. Aunque lejos del efecto de plebeyismo que esta en
las bases de la escritura laisequeana, la de Guebel admite una relacién mas
sistematica con la parodia de la erudicién borgeana, lo cual genera desde un
comienzo el efecto, en una identificacion entre el parodista y el objeto parodiado,
de un escritor “intelectual”, incluso cémplice de las jergas académicas de las que su
escritura expresa una repulsa irénica, quizas mucho mas que en los otros autores
de Babel.

Tampoco Guebel proviene de una practica en el terreno de la poesia, como
tempranamente hiciera Sergio Bizzio, C.E. Feiling o Jorge Dorio. Su contacto inicial
con la literatura tiene un momento crucial de formaciéon en el vinculo con Jorge Di
Paola, de cuyo informal magisterio heredan (él y Bizzio) el que éste a su vez habia
recibido en los sesenta (y de primera mano) de Witold Gombrowicz (pese a que
Guebel desestima el valor de la escritura gombrociana [cfr. Guebel en Adriaensen y
Maier, 2015, 306]).

Tras mantenerse mas de un lustro trabajando en una novela y dos libros de
cuentos inéditos, Guebel se acercé de manera creciente al ndcleo de relaciones que

formara el grupo Shanghai, para finalmente publicar en 1987, como opera prima,
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una novela distinta (no aquella que desde comienzos de los ochenta anunciaba
como El avestruz): Arnulfo o los infortunios de un principe, escrita supuestamente
en 1980. También en 1987, afio del destape del grupo Shanghai, se estrena su
versiéon del Fausto de Goethe en el Teatro Nacional Cervantes (comparte la
temprana veta teatral con Bizzio, quien poco después adaptara otro Fausto, el
criollo de Estanislao del Campo).

Las pocas colaboraciones de Guebel en Babel reproducen esta trayectoria
menos asentada en la complicidad con la escritura periodistica o académica. Sélo
publica una resefia de un thriller politico de Brian Moore sobre las internas de la
Iglesia Catolica en Irlanda, y otra de una novela de Saul Bellow (en este caso, autor
coincidente con un canon “judio” muy leido por Guebel: Malamud, Aleijem, Kafka,
Schulz). Ambas son resenas de novedades (no sélo de novelas recientes, sino de sus
flamantes ediciones en espanol). En la primera explota el componente exdtico de 1o
irlandés (exotismo que se repetira a veces en Babel: en la seccién “Barbaros” del
numero 3, en el amplio dossier sobre Joyce del nimero 11, cuando Feiling escriba
sobre Wilde en el 17 y en las siluetas de Chitarroni sobre Oliver St. John Gogarty,
Flann O’Brien y Brendan Behan). Recordemos el caracter emblematico que
adquiere lo irlandés para definir la situacién de la literatura argentina en “El
escritor argentino y la tradicién” de Borges, que Babel reeditara en el nimero 9 a
modo de amparo y anticipo de lo que sera el manifiesto caparrosiano del siguiente
numero. Guebel lee la novela de Moore a partir de algunas paradojas teoldgicas
burlescas, que resuenan en algunos elementos humoristicos y especulativos de sus
propias ficciones. Ese mismo tono lidico y descontracturado le permitira comenzar
a hablar de Bellow (1988, 11) a partir de la traducciéon que hizo Aira de esta novela
(traduccion que casi viene a justificar su resefia en Babel) para culminar en un
encomio a la mezcla (tan babélica y aireana) entre “lo alto y lo bajo” y al flujo
erratico que practica Belllow, que sirve como contrapartida a la solemnidad de la
novela “de ideas” que sera justamente el foco de ataque del grupo frente a la
generacion anterior (en todo caso, eludiendo la eficacia y la funcién social, la
novela de Bellow seria para Guebel un modelo interesante frente a la ingenuidad

“Roger Rabbit” que denunciara Caparros).
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Una de las participaciones mas relevantes de Guebel en la revista se publica
en el nimero 13, cuando un texto del autor destinado originalmente a aparecer con
el seudénimo de un autor apécrifo, Lars Vigdom (en la linea extranjerizante de
algunos de los apécrifos de las “Siluetas” de Chitarroni), es revelado en el mismo

copete debido al reciente otorgamiento del premio Emecé a La perla del emperador:

Nos aprestabamos a dar a la imprenta estos textos, que debian
permanecer cubiertos bajo el manto de su atribucibn a un
improbable Lars Vigdom, cuando recibimos la noticia de que su real
artifice, nuestro arcano colaborador Daniel Guebel, era el ganador
del premio Emecé 89/90. Su jurado, compuesto por César Aira,
Tomas Eloy Martinez y Abel Posse, lo otorgd por unanimidad a su
novela La Perla del Emperador, "por la riqueza de su imaginacion y
la alta calidad de su lenguaje en un texto que reline la mejor
tradicion de la novela de aventuras con los contenidos vy
preocupaciones del hombre de nuestra época" .

Entonces decidimos aclarar que los textos que aqui se presentan
también pertenecen a su pluma. Suponemos que el laureado
poligrafo, que yace en estos dias en las playas cariocas, sabra
comprender a su retorno nuestro exitismo, nuestra ansiedad por
arrimamos al fuego que mas calienta. (1989, 42)

En realidad, el texto de Guebel esta firmado por un doble seudénimo, puesto
que como un tal Horacio Balcarce firma la presentaciéon del fragmento de Vigdom.
Falso escritor y falso prologuista. Esta presentacién de Balcarce, mas extensa que
el fragmento de Vigdom que introduce, configura una suerte de parodia borgeana,
en la linea de misterios librescos y ex6ticos de “El acercamiento a Almotasim” o
“T16n, Ugbar, Orbis Tertius”. El narrador se sumerge en la bisqueda de un ignoto
Lars Vigdom, al que un conocido le sugiere que es el olvidado inspirador del autor
francés (real éste, aunque muy poco leido ya) Victor Segalem, viajero y escritor de
chinoiseries que también remiten al sistema de lecturas orientalistas de La perla
del emperador. Este texto podria leerse como una “Silueta” escrita por Guebel.
Luego, el fragmento del supuesto autor lituano Lars Vigdom, pese a imitar algunos
topicos de Segalem, se concentra en uno de los grandes temas de Guebel (que a su
vez él toma de Schulz, Kafka y de toda una tradicién de literatura judia): la
relacion con el padre. Esta “hermenéutica del padre” también se amplifica en la

obra de otros autores vinculados al grupo: escritura de “hijos” que formula una
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cisura sintomatica frente a la generacion de los padres: Sergio Chejfec (con Lenta
biografia), Matilde Sanchez (La ingratitud), Marcelo Cohen (El oido absoluto), toda
la producciéon de Alberto Laiseca, y asimismo, puede encontrarse también en “La
salud del padre” y en Los elementales de Guebel, hasta su reciente El hijo judio
(2018). Consideramos, y creemos que luego se demostrara su evidencia, que estas
derivas de la “novela familiar” participan de un mismo sistema de significacion con
la circulacién de las figuras de maestros y discipulos en las ficciones babélicas y
que, en conjunto, ambos sistemas de oposiciones (padres/hijos,
maestros/discipulos®) vendrian a configurar la cristalizacién del gran problema
que atraviesa las estrategias legitimantes del grupo: la herencia de la transgresién,
representada por la vanguardia de la generacién anterior (principalmente, la de
Literal), y la cuestién del fracaso.

El premio Emecé a La perla del emperador convierte a Guebel en objeto de
referencia asiduo en Babel entre los nimeros 18 y 19 (Caparrds en “La verdnica”,
Link y Pauls escriben al respecto, y hacen de la novela “El libro del mes” del
namero 18).

Otra intervenciéon de Guebel en Babel consiste en una nota sobre la
recientemente publicada El paseo internacional del perverso de Héctor Libertella,
“En obra” (no. 17), que aparece en tandem con una resefia de Chitarroni y, a su
vez, anticipa la relevancia que dara a Libertella, junto a Di Paola, en Mis escritores
muertos (2009). En tal resefia introduce un guifio que participa de la polémica
desatada por Chitarroni en el nimero 8 en torno a Larva de Julidn Rios. Frente a
esta encomiada novela vanguardista del escritor espafiol, Chitarroni oponia la
lectura de experimentalistas locales como Lamborghini, Sanchez o Puig, a lo que
Guebel agrega ahora, en clave, el nombre de Libertella: “En esto Libertella esta a
Rios de distancia de los traficos barrocos” (1990, 8).

Encomiando a Libertella por su atipicidad y su condicién de escritor del
futuro, Guebel introduce un guifio autorreferencial indescifrable para el lector de
la época, pues conecta de forma hipercodificada con las extrafias doctrinas

demitrgicas (y schulzeanas) que apareceran en su novela Los elementales, alusién

90 Maria Virginia Castro (2015) agregaria la dupla “hermanos mayores” y “hermanos
menores” (38 y 40).
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especialmente hermética en la medida en que ésta se publicaria recién dos afnos
mas tarde, en 1992, de modo que la referencia constante a tales “elementales” que
hace Guebel para describir los mundos de la escritura libertelliana, (referencia de
por si oscura y enigmatica en la propia novela de Guebel) resulta uno de esos
tantos cédigos internos ilegibles del grupo que contribuyeron a su imagen negativa
como practicantes de un elitismo tribal y un esnobismo complaciente.

La altima colaboraciéon de Guebel en Babel es una resefia titulada “El pasaje”,
en torno a la primera novela de Bizzio, El divino convertible, de reciente
publicaciéon en aquel momento. La resefia esta concebida de forma ambiguamente
asentada entre la ficcién y la critica, con una imagineria expresionista muy propia
del Guebel mas kafkiano (o schulzeano), en la que también resuenan ecos del
Laiseca de Aventuras de un novelista atonal. Algunas afirmaciones de la resena, lo
cual es tipico de la tendencia autorreferencial de los babélicos, funcionan como
manifiestos mas de la propia poética que de la materia tratada: “creemos escribir,
y en realidad cargamos sobre la espalda a nuestros padres, y con ellos vamos hacia
las llamas o el agua” (no. 21, 1990, 8). Aqui se define, entre las tipicas
teorizaciones guebelianas sobre la realidad, el estatuto especifico de la trayectoria
de Bizzio: “poeta novelista” (id.). Entre el disparate y el goce de la escritura,
Guebel coloca El divino convertible como supeditada a una “politica de la distancia”
desde la cual opera en contra del realismo desde el propio realismo: “Ahora
deberiamos convenir: El divino convertible es obra de un intenso realismo; es la
obra que puede escribir alguien dotado de un agudisimo poder de percepcién” (id.).
En esta reduccion irénica del realismo a la sensibilidad perceptiva, y de su potencia
para el extrafiamiento, también se valdra en general la lectura babélica de Saer. A
su vez, todo el argumento elogioso de Guebel hacia la novela de Bizzio se legitima
en el origen de éste como poeta y, de forma tacita, sobrevuela la clasica
aseveracion borgeana segln la cual un novelista puede ser un mal poeta, pero no
suele darse el caso contrario.

Alberto Giordano (en Adriaensen y Maier, 2015, 61) encuentra en la
trayectoria de Guebel y en la problematizacién que se figura en sus ficciones en

torno a la cuestion del “verdadero artista”, una relacién ambigua, de jactancia y
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patetismo, en la autorrepresentaciéon como “escritor fracasado”, lo cual entronca
con una figura proliferante de sentido en el universo guebeliano: el Payaso. Es
interesante co6mo Giordano coloca el fracaso como la piedra angular del lugar que
ira adquiriendo Guebel como efecto de sentido dentro del campo literario

argentino:

Cuando Guebel gand en 1990 el Premio Emecé Novela con La perla
del emperador (el jurado lo presidia nada menos que Aira), se
convirti6 en la “promesa” mas visible de un grupo de jovenes
escritores identificados con las complejidades y los riesgos de la
literatura experimental (el efimero grupo Shanghdi). Con el paso de
los afios, casi todos sus companeros (Alan Pauls, Sergio Chejfec, Luis
Chitarroni, Sergio Bizzio, incluso Martin Caparrés) lograron
posicionarse con una identidad definida dentro del campo literario -
la intervencién de la critica, sobre todo la académica, fue decisiva en
este proceso-, menos él, que quedd relegado a una especie de
segundo plano, sin ser menos talentoso ni menos prolifico que los
otros, acaso por variar continuamente de estilos y tematicas, con
una inconstancia que desconcierta. (62)

Esta referencia al “fracaso” de Guebel (relativo, por supuesto, a los efectos
de sentido del campo literario, ya que estamos hablando en realidad de un escritor
central, publicado por grandes editoriales y estudiado académicamente) en
realidad opera por contraste, mas que con su propio grupo de emergencia (la
aseveracion comparativa entre los éxitos de los miembros del grupo es por lo
menos discutible) se yergue frente a la figura omnipresente de César Aira: la
centralidad absoluta, entre saturaciéon del mercado y conquista de la critica, que la
poética aireana obtuvo definitivamente a lo largo del siglo XXI repone también la
comparacion que predominé desde el comienzo de ambas trayectorias. Guebel
como autor de una escritura emparentada generacionalmente (incluso se la ha
leido como epigonal) con los recursos novelescos e invencionistas de César Aira.

Nota Alberto Giordano que

Casi desde los comienzos, con la publicacion de La perla del
emperador en 1990, un fantasma acecha la recepcién de la literatura
de Guebel, el fantasma de la identificacién con la literatura de César
Aira, un vinculo que solo puede plantearse en términos de
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procedencia, de derivacion epigonal” (en Adriaensen y Maier, 2015,
57, n. 6).

De por si, el mote de aireano también ha pesado en ocasiones sobre la
trayectoria de Sergio Bizzio, pero es Guebel quien parece rechazarlo con una
especificidad que se remonta al culto que hiciera Babel sobre el autor de Ema, la

cautiva:

No tengo a Aira por un precursor [...] sino como un estricto
contemporaneo. [...] seria necio fingir que ignoro que, cuando se
establecen comparaciones entre ambos, los términos de la
comparaciéon resultan ingratos para mi: a Aira lo traducen en
muchos idiomas, tiene prestigio internacional, un aura, etc. Y yo,
para decirlo en una tnica y definitiva palabra, no. Eso, claro, no me
vuelve filo-Aira ni anti-Aira ni post-Aira. Es uno de los autores vivos
cuya obra mas me interesa; quiza a él lo que yo escribo no le sea
indiferente. [...] me crispa un poco los nervios cuando me atribuyen
la condicién de epigono suyo. Ambos somos lectores omnivoros y nos
apoderamos de estilos, procedimientos y conceptos, pero eso no nos
vuelve idénticos ni homologables, sélo nos incluye en una zona de la
literatura que por supuesto no empieza ni terminara con nosotros...
(Guebel, en Adriaensen y Maier, 2015, 295)

Posteriormente veremos co6mo, con no pocos ecos de esta pugna, la cuestion
del fracaso en la narrativa de Guebel se disemina, como una mancha tematica hacia
toda la problematizacién grupal de la herencia y de la transgresion, y c6mo, en uno
de los mayores y mas enigmaticos gestos de construccién de precursores literarios,
con Los elementales llegara a colocar la piedra angular de la “novela de formaciéon”
de los babélicos, aquella que, con recursos estéticos atipicos y con un trabajo de
extrafiamiento e incertidumbre fundamental con la escritura, lograra conferir una
expresion, casi un cierre de época, a la ambigua cuestion del fracaso que atraviesa

los efectos de sentido del grupo Shanghai y la revista Babel.

Sergio Bizzio (1956) posee dos particularidades que lo distinguen con respecto al
nucleo duro de los babélicos (digamos, grosso modo, el trio Caparroés-Pauls-
Guebel). Una es externa y se relaciona con su trayectoria dentro del campo

literario: comienza como poeta, pero terminara desplegando una trayectoria
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particularmente polifacética que lo lleva a todos los rubros posibles dentro de la
labor cinematografica y televisiva, asi como a la musica electrénica. La otra es,
manteniendo la ilusoria antitesis entre afuera y adentro, interior a su propio
proyecto creador y, puntualmente, a su relaciéon con el realismo. Si en Babel, tanto
en las poéticas de algunos de sus autores como en el sistema de lectura que
postulan, la defensa de un antirrealismo de base se articula sobre la parodia, el
exotismo, la desmitificacién, la metaliteratura y la experimentacién con el lenguaje
y con los géneros narrativos, las dos novelas iniciales de Bizzio (El divino
convertible e Infierno Albino) parecerian deslizarse hacia un realismo (de todas
formas “realismo criptico”, por seguir la nocién de Martin Kohan) donde el
componente de extrafiamiento recurre de forma mucho mas persistente que
Caparroés, Guebel o Pauls al componente de prosaismo cotidiano -enrarecido,
estirado hasta el absurdo o hasta lo sobrenatural, pero siempre anclado en un
detallismo casi costumbrista- mas propio de César Aira® y de Marcelo Cohen.

La metaliteratura y la parodia estan presentes (especialmente en el juego
autoral de El divino convertible, satira sobre las poses del escritor que bien podria
hoy asociarse a las peliculas actuales de Mariano Cohn y Gastén Duprat sobre las
imposturas y frivolidades del campo cultural), pero es en el trabajo con la prosa
donde el autor parece establecer una particularidad. Sin los experimentos de
montaje e imitacién estilistica de Caparrés (y sin su deconstrucciéon ideoldgica de
los mitos nacionales), sin el onirismo perverso y kafkiano de Pauls, sin los juegos
parddicos y exo6ticos de Guebel, Bizzio propone en sus dos primeras novelas una
btisqueda de ntcleos todavia poco definida en comparacién con las marcas mas
asentadas de sus compafieros de grupo. El disparate aireano en las primeras

novelas de Bizzio se diluye en detalles mintsculos (“las infinitas gemas de lo

91 La asociacién especifica entre Aira y Bizzio ha sido percibida a menudo por la critica y
quizas podria decirse que es el babélico donde la marca aireana resulta mas evidente (incluso
mas que en Guebel), especialmente si tenemos en cuenta el recurso del disparate y el delirio en
novelas centrales de Bizzio, como M4s alla del bien y lentamente (1995), protagonizada por dos
refinados perros parlantes, Planet (1998), acerca del funcionamiento de las cadenas televisivas
de una civilizacién extraterrestre, o En esa época (2001), que mezcla ovnis con militares del
siglo XIX argentino. Desde una perspectiva denunciatoria, subrayando frivolidades y una
condicién sintomatica de la superficialidad menemista, Elvio Gandolfo (1996), al resefiar La
abeja de Aira, reponia el nombre de Bizzio como adjunto de tal estética.
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cotidiano”, Bizzio, 1992, 71) y siempre se cifie a un realismo distanciado. Daniel
Guebel, para hablar de EI divino convertible, destacara su “intenso realismo”
impulsado por una gran agudeza para la percepciéon de lo infimo (1990c, 8). En
esta novela, que relata la entrevista que hace una periodista a un afamado escritor
llamado Sergio Bizzio, la parodia (del género “entrevista”, pero también de las
imposturas intelectuales) se asienta fuertemente en ese recurso autoficcional que
Maria Virginia Castro (2009a) percibe como estrategia general del grupo. No
olvidemos que a lo largo de esta novela se hace menciéon encomiastica de Moral de
Sergio Chejfec y se mencionan a Guebel y a Fogwill (quienes, bajo la ldgica
retributiva del campo literario, le devolveran el favor con sendas resefias en
Babel). Esta marca babélica en EIl divino convertible se sostiene en la impronta
borgeana de la enumeracién mezclada de obras propias verdaderas, que luego se
publicaran, con obras apécrifas (Castro, 2015, 156).

Como desarrollaremos en capitulos siguientes, la veleidad autoficcional
babélica tendria en EI volante (1992) de César Aira su texto central (Aira, autor-
faro del grupo, pero exterior, eleva su autoparodia a la misma satira de los valores
y mezquindades del campo literario), pero en Los elementales (1992) de Guebel
tendra su alegoria mas criptica y, aflos mas tarde, con El carapdlida (1997) de
Chitarroni, pero mucho mas con Peripecias del no (2007), la clausura melancélica
de un tributo a lo que fue un juego amistoso de vanidades.

Mariana Catalin, al estudiar la problematizacion que desde Babel se hace del
realismo como forma de interrogar el presente de la literatura, sefiala como entre
la lectura que hace Pauls de La ocasién de Saer y la que hace Guebel de El divino
convertible, se plantea un sistema de valores desde el cual redefinir una relacién
con el realismo. Asimismo, Catalin destaca cémo, si bien la producciéon de Bizzio se
ha desentendido del rétulo de realismo, ha sido fructifero o necesario para la
critica acudir al concepto para leerlo (2013, 121).

Por otra parte, el rango genérico de su escritura aleja a Bizzio de la
homogeneidad con que la mayoria de los babélicos (al margen de incursiones
ensayisticas, criticas o periodisticas) dan primacia a la forma narrativa vy,

especificamente, a la novela. Y es que Bizzio inicia su trayectoria con un poemario,
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Gran Salén con piano (1982), que Feiling recomendara también en las paginas de
Babel y, hacia 1989, cuando todo babélico que se precie tenia una o dos novelas
publicadas, él no habia salido de sus dos poemarios. Es mas, como Jorge Dorio,
Bizzio es en los afios ochenta un escritor principalmente de poesia. Fogwill lo
destacaria como “el poeta mas jugado de su generacién” (y como un referente
incluso para Arturo Carrera y Joaquin Gianuzzi) [Babel, no. 21, 8]. A su vez, cuando
publica finalmente El divino convertible, 10 hace en el marco de una declarada
orientacién hacia el teatro (en 1990 se estrena El hospital de los podridos y otras
maravillas en el Teatro Nacional Cervantes y al afio siguiente, en el Teatro
Municipal General San Martin, su obra Un Fausto criollo). De hecho, Daniel Guebel,
en su resena a la primera novela, lo llama “poeta novelista” (no. 21, 8).

Esta conexidon poética es una de las pocas que evidencia los puentes que unen
la estética de los babélicos con el gusto exoédtico y experimental de la poesia
neobarroca de los ochenta (al menos dentro de los propios autores del grupo,
puesto que, en la revista en si, la presencia de Arturo Carrera y Perlongher es
evidente). Como si el estilo critico de Babel, de una prosa “literaturizada,
marcadamente culta, barroca” (Delgado, 1996, 4) y el de las obras narrativas de los
propios babélicos, experimentales, exéticas, metaliterarias, tuvieran su equivalente
poético en los autores neobarrocos nucleados en torno a Diario de poesia, quienes,
como ya notara tempranamente Tamara Kamenszain (1987), también tomaban a
Osvaldo Lamborghini como padre literario (condicién explicitada por Perlongher
desde 1988, en su texto “La barroquizacién”). En este plano, se pueden localizar
algunas conexiones significativas: Alberto Laiseca, postulado claramente desde
Babel y, a la vez, con sus Poemas chinos, elogiado por el gusto neobarroco; la
disputa sobre Emeterio Cerro entre Aira y Feiling en las paginas de la revista;
finalmente, el puente entre Fogwill, Carrera y Bizzio (Fogwill lee y admira a
ambos, a quienes coloca en una misma linea poética, mientras que Bizzio declara
sus afinidades por Carrera [por ejemplo, en la revista Vuelta Sudamericana, no. 8,
1987, p.22]). En Cerdos & Peces, revista iconica de la contracultura argentina de los
ochenta (primero suplemento de El Portefio, luego revista independiente;

finalmente, tras un cierre, como suplemento cultural de Fin de siglo), la constante
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participacién programatica de Perlongher mediatiz6 la convivencia en las mismas
paginas de textos de Aira, Bizzio y Laiseca con los de Lamborghini, Cerro, Carrera
(por ejemplo, en El Portefio, no. 43, de julio de 1985). Asimismo, también Sitio,
revista cuyo caracter de antecedente babélico hemos visto anteriormente, sostuvo
la presencia de Perlongher y Carrera. Por otra parte, al hablar de la “mafia
neobarroca”, Guillermo Saavedra (1988, 42) introducia en la némina a César Aira.
Los entrecruzamientos resultan inevitables en un campo literario reducido al
ambiente casi exclusivo de una sola ciudad y en un insular estado de recuperacién
cultural tras la dictadura, y es evidente que tales puentes responden no sélo a
afinidades estéticas o coincidencias en sus programas, sino también al convivio o a
esa koinobiosis, al decir de Barthes, con que un campo literario econémicamente
precarizado aprende a convivir a partir de ldégicas de retribuciéon y alianzas
circunstanciales. Sin embargo, puede desprenderse claramente que, en la deriva de
astros y satélites que constituyen la constelacién neobarroca, s6lo en la poesia de
Bizzio posee Babel al tGnico autor de su némina asociable directamente por su
produccién literaria a tal estética.

En el cuarto nimero de Babel, C.E. Feiling, en tono zumbdén que evidencia
codigos internos de grupo, resefia el poemario de Bizzio, Minimo figurado (1989),
del cual destaca cierta veleidad fragmentaria y para cuya descripciéon repone el
nombre de Li Po (signo oriental que ya es marca de los babélicos y que, por
extensién, lo asocia a los ya entonces admirados Poemas chinos de Alberto Laiseca)
y de Pizarnik (aqui resulta dificil desentramar la ironia o sinceridad de la resefa:
la referencia puede ser amistosamente insultante, o bien ligarse a ese mismo
sistema de valores que permitiria a César Aira reivindicar a la poetisa en un ensayo
publicado una década mas tarde).

En el namero dieciséis de la revista, se hacen breves menciones que
refuerzan la pertenencia de Bizzio al grupo (4), el nimero 20 (10) ofrece una
brevisima resefia de su primera novela, El divino convertible, donde se acentiian
sus dotes parédicas, para, finalmente, rematar en el nimero siguiente (no. 21, 8)
con dos extensas resefias de la misma novela, realizadas por Daniel Guebel y

Fogwill, lo cual vendria a representar la presencia mas fuerte de Bizzio en Babel.
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La resefia de Guebel, culterana y ampulosa, destaca la reversibilidad paradéjica de
la identidad de Bizzio como novelista: es realista porque es poeta (pues acentda la
percepcién), pero, a la vez, su condicién de poeta pareceria brindarle el secreto
profundo de la novela. Por su parte, Fogwill, en una resefia muy propia de su
obsesiéon con el dinero, el marketing y las mezquindades empresariales, desmonta
la tramoya interna detras de la beca Antorchas que financiara la publicacién de la
novela de Bizzio y, como a contracorriente, mientras desmiente el valor comercial
de las novelas legibles y amenas publicitadas por la fundacién y el mercado
editorial, agradece que El divino convertible no haya sido una declinacién de la
gran estatura poética de su autor hacia la banalidad novelistica, sino, por el
contrario, una autoparodia que exalta la propia megalomania de su artista.
Nuevamente aparece un motivo critico que sera constante en el estudio sobre la
narrativa de Bizzio: la relacién entre su problematizaciéon del realismo y su
condicién “originaria” de poeta. El “poeta novelista” que refiriera Guebel (como
guifio en reverso del célebre apotegma lamborghineano “En tanto poeta, jzas!
novelista”), pero también, en todo caso, el novelista cuya virtud principal radicaria
en el hecho de ser pre-narrativo, en provenir de un género mas esencial y antiguo,
la poesia, desde el cual el juicio al realismo narrativo resulta mas legitimo. Dice
Guebel, sobre la forma en que Bizzio realizé su viraje de la poesia a la prosa

narrativa:

Para los que s6lo somos novelistas, el ojo de la mosca (su
hipertroéfica visiéon) es nuestra entelequia; pero el acto poético es lo
mas. La lengua poética es nuestra ilusiéon perdida, y lloramos y nos
lamentamos ante sus piedras humeantes. Tuvimos la percepcion,
pero no el destino. Sin embargo, Sergio Bizzio no. Es curioso: gand lo
que le faltaba sin haber perdido nada en el cambio. (Babel no. 21, 8)

En ese “para los que somos novelistas” es indudable que resuena la
orientaciéon que definia a los babélicos en aquel momento como un grupo
predominantemente de novelistas. En tal caso, Bizzio vendria a reforzar el
antirrealismo babélico (caracterizado por su recuperacién de cierta reformulacién

del realismo) a través de un recurso ajeno a las competencias de los otros
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miembros del grupo (entre el periodismo y la critica literaria): Bizzio seria el poeta
del grupo.

Ese mismo afo, Feiling escribe una resefia que se suma al coro encomiastico
(y que aparecera recopilada en Con toda intencién), donde elogia la precocidad de
la relacién entre su valor literario y su condiciéon de opera prima. A su vez, Luis
Chitarroni, en otro de los juegos de autobombo grupal, diria de las dos primeras
novelas de Bizzio que eran obras “de primera magnitud” (1993, 442).

En algin punto, El divino convertible entronca con el uso constante que los
babélicos hacen de los recursos del policial (cfr. Bernardini, 2015), desde el
enrarecido “policial kafkiano” de Pauls en El coloquio, hasta El tercer cuerpo de
Caparros y El agua electrizada de Feiling, sin olvidar el referente generacional que
significé la parodia del noir de Su turno para morir (1976) de Alberto Laiseca.

Por lo demas, la participacién de Bizzio como colaborador en Babel se reduce
s6lo a una resefia en el primer nimero acerca de la novela El terrorista, plegaria
para un moribundo de Jack Higgins, de la cual elogia precisamente atributos (la
aventura, la velocidad cinematografica, el juego con los géneros “bajos”, el estilo

llano) que podrian rastrearse en su propia narrativa.

Sergio Chejfec (1956) vivié en Caracas entre 1990 y 2005 y desde entonces reside
en Nueva York, lo cual implica que escribié6 practicamente la totalidad de su
produccidén literaria fuera de Argentina. A comienzos de los afios ochenta fue
publicando en revistas y suplementos literarios hasta llegar a Tiempo Argentino,
donde conoce a los futuros Shanghai. Si bien sus ficciones plantean desde un
comienzo un sistema de preocupaciones y un horizonte de referencias literarias
que mantiene ciertas distancias con el de sus correligionarios shanghaianos, su
participaciéon en Babel sera prolifica. Sus multiples resefias, donde evidencia
especificas lecturas de literatura judia -Joseph Roth, Simon Wiesenthal, Gershom
Scholem, Walter Benjamin-, sumadas al dossier que prepara (junto a Feiling) sobre
la autobiografia (Babel, no. 7), revelan el sincretismo especifico que dara lugar a su
primera novela, Lenta biografia (1990), donde da cuenta, con instrumentos

narrativos que remiten a Saer, de los fallidos intentos de un protagonista judio
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portefio de reconstruir el traumatico pasado de su padre judio polaco durante la
Segunda Guerra Mundial. Novela memorialista, plantea una relacién de
solemnidad humanista con el objeto narrado que resulta ajena al tono general de

los entusiasmos ficcionales del grupo en aquellos afios:

Por sobre todos los integrantes de la revista Babel, frente a la
invasion de ese mal que los aquejaba y lejos de la desideologizacion
propia del virus Shanghai, se destaca una literatura, la de S. Chejfec,
plena de anticuerpos y que se mantiene s6lida desde este comienzo
deslumbrante. (Sassi, 2006, parr. 17)

Matilde Sanchez, con La ingratitud, reproducira también analogo
distanciamiento. Ademas de colaborar en Babel, Chejfec tendra una fuerte
presencia en Punto de Vista, lo cual es indicio de esa ambivalencia entre una ficciéon
de paradigma moderno, que mira hacia Saer, y otra identificable con lo
postmoderno, con Aira como modelo®®. Precisamente, en El aire (1992), su tercera
novela, Chejfec hara su rendicién de cuentas con el influjo del autor de Ema, la
cautiva. Posteriormente, en sus novelas mayores, como Los planetas (1999) o Boca
de lobo (2000) ofrecera un atipico acercamiento a temas aparentemente agotados
por la literatura realista de los afios ochenta, como la cuestion de los desaparecidos
o los problemas de la clase obrera, con lo cual demuestra el contrapunto posible
entre una fuerte experimentacién hiperliteraria (con dislocaciones temporales y
referencias intelectuales) y tematicas que, en principio, hubieran podido
clasificarse como parte de la “literatura Roger Rabbit” que impugnaba Caparroés.
Aun asi, no llegara nunca a apartarse de la maxima babélica en contra de las ideas

de eficacia y funcién de la literatura:

Creo que la literatura, si sirve para algo, es para complejizar lo
existente. Entonces yo no me podria plantear una literatura que
busque simplificarlo, a través de ofrecer una accién terminada,
completamente legible y que se pueda yuxtaponer sobre la realidad.
(Chejfec en Vazquez, 2009)

92 De hecho, tanto la obra de Chejfec como la de Alan Pauls se convertiran en predilecciones
del canon que arma Beatriz Sarlo desde Punto de Vista.
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Por su fascinacion por los restos de la civilizacién, el atavismo del avance de
la naturaleza y la imagineria de una ciudad en ruinas, las ficciones de Chejfec
comparten mas de un perfil con las de Marcelo Cohen, centradas también en las
tiranteces entre civilizacibn y barbarie, utopia y distopia, territorio vy
desterritorializacion.

Las tres participaciones mas significativas de Chejfec en Babel reflejan
claramente dos operaciones criticas fundamentales del grupo (el culto
problematico a Lamborghini y la opcién por cierto perfil de la obra de Saer) y un
interés particular que comparte especialmente con Caparroés: la adoracion hacia el
modelo experimental que ofrece la novela-artefacto La vie mode d’emploi (1978) de
Georges Perec, que entronca, a su vez, con el interés aireano y babélico por el
grupo vanguardista francés OuLiPo, al que ya Jorge Fondebrider dedica la seccion
“Barbaros” del cuarto nimero.

El nimero 17 de Babel le dedica la seccion “El libro del mes” a Lenta
biografia, que es encomiada en resefias de Alan Pauls y C.E. Feiling. Veremos
posteriormente con detenimiento ambas resefias. Baste mencionar que en la de
Pauls, se destaca tempranamente uno de los atributos favoritos de lo que sera la
critica sobre Chejfec: la lentitud narrativa, el tempo lento y parsimonioso de su
prosa introspectiva.

En 1995, en el Gnico nimero de La Giralda, Damian Tabarovsky se pregunta
por el programa de Chejfec y 1o percibe como una positiva nostalgia por los riesgos
de la vanguardia y la transgresion, cuyo fracaso y denigracién a mero marketing
caracterizarian a la década del noventa. Chejfec seria una excepcién de
“retaguardia” (1995, 15). Afos mas tarde, Tabarovsky adoptaria un tono mas
optimista en Literatura de izquierda (2004) para definir una proliferante linea de
experimentacién formal fuerte que se remonta genealégicamente a Lamborghini,
Néstor Sanchez, César Aira y Héctor Libertella, y que tendra en las poéticas de los

babélicos su viraje de legitimidad cultural hacia los afios noventa.

Luis Chitarroni (1958) proviene mas que cualquier otro de los babélicos de esa

zona de tensiéon que se produce entre el periodismo cultural y la labor editorial
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(que él comenz6 a ejercer en Sudamericana, hacia 1986). Sus resefas, articulos y
ficciones estan completamente intoxicadas por la deformacién profesional de
ambas experiencias, las cuales, articuladas como un ars poética ladica e
intelectualista, funcionan como fuentes inagotables de recursos imaginativos. Los
nombres propios y extranjeros, el placer de la cita, la anglofilia, la obsesién por
construir una biblioteca personal, atraviesan, como un espectro borgeano
postmodernizado, toda la escritura chitarroniana, que siempre se mantiene en una
zona de constante exploracion estilistica, como si hiciera del ejercicio literario,
inacabado, inédito o boceteado, un género auténomo capaz de engendrar sus
propias iluminaciones.

Su obra publicada es escasa (cinco libros -Siluetas, El carapalida, Miopia
progresiva, Peripecias del no, Mil tazas de té-, y varios articulos, resefias y
antologias®, asi como un pufiado de herméticos cuentos sueltos), pero trabajada
como un montaje meticuloso y experimental de especulaciones, paradojas y teorias
raras que pueden leerse como uno de los mas interesantes parentescos (quizas
continuidades) del proyecto de Héctor Libertella (cfr. Sarlo, 2008).

Son de hecho las palabras de Chitarroni las que cierran el Gltimo nimero de la
revista Babel, con una de sus “Siluetas” dedicada a Joseph Cornell. El ultimo
parrafo, una de las mas delicadas prosas publicadas en Babel, una pieza de estilo
extraordinaria (una de las tantas frases afortunadisimas de estas “Siluetas”),
parece compendiar toda la visibn babélica en torno a la verdad y a la

representacion de la realidad, toda su ltdica poética de la negatividad:

El tiempo dird de qué estaban hechas las obras de este artista
todavia un poco recéndito, que tuvo la ventaja de morir antes de que
las ideas que acaban con los hombres que tuvieron la idea de acabar
con las ideas que acabaron con las cosas arrasara la idea de que un
mundo puede construirse en el s6tano de una casa casi invisible de
tan bella. (1991, 50)

A comienzos de los ochenta particip6 de la revisa Sitio, puente entre Literal y

Babel. Sin embargo, la trayectoria de Chitarroni aparece por lo general oscurecida

93 Mas alla de Babel, en los ochenta fue construyendo su trayectoria de resefiista en Sitio, Xul,
Tiempo Argentino y Vuelta, asi como en Clarin y El Cronista.
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hasta su participacién en el grupo Shanghai y en Babel, en parte por su voluntaria
autoexclusion y su configuracién alrededor la cualidad de inédito entendida como
una virtud, no tanto de protesta contra el mercado editorial, sino mas bien de
exhibicion de una cierta exquisitez inconformista con la propia escritura, y de una
actitud, de cufio lamborghineano, de escribir sin necesidad de publicar o de armar
un libro, sélo para una secta de lectores amigos® (cfr. Chitarroni, 2008b, mins.
16.00 a 16.44).

Las “Siluetas” pueden leerse como un ejercicio de escritura borgeana® -con
guifos al género de la biografia apocrifa, género ocioso que han cultivado Schwob,
Carlyle y Bolafno, entre otros, y que también practicaba Juan Rodolfo Wilcock,
favorito en la biblioteca chitarroniana desde su primera colaboracién en la revista
Sitio (de hecho, las “Siluetas” son casi como un estiramiento de esa mixtura entre
real y apocrifo de La sinagoga de los iconoclastas). Pero también es cierto que en
estas “Siluetas” podria reconstruirse una suerte de “novela del artista” del propio
Chitarroni (una coartada critica para escribir ficciéon), la sublimaciéon de su
siempre inédita novela (o novelas): al hablar de la poeta Charlotte Mew (en el
numero 21), expone la vida de una imaginaria bidégrafa de ésta, condenada a la
eterna impublicabilidad de su biografia; al hablar del pintor Elie Faure, en el 16,
agrega otro episodio al anecdotario personal de frustradas novelas inconclusas
(“Hace algunos afos yo escribia que aspiraba, sin posibilidad de éxito, a restaurar
la finura de esas relaciones. Otra vez sera” [1990, 12]). Si la sobreproduccién de

Aira y su saturacién del mercado editorial por prolificidad controlada reciben en su

94 En la entrevista realizada al grupo por Mauro Libertella, Chitarroni definira a Osvaldo
Lamborghini como un “inédito voluntario” (2011, 7). Maria Virginia Castro remite a la
biografia de Lamborghini escrita por Ricardo Strafacce (2008) para desmentir este dato: “Por
otro lado, coquetean con la idea de ser ‘inéditos voluntarios’ (haciendo una lectura tendenciosa
de una condicién que Osvaldo Lamborghini intent6é revertir por lo menos hasta el afio 1980
[...1)” (2015, 118; el remarcado es nuestro; esto puede leerse como un eco de la concepcién de
Drucaroff de lo que seria la “operaciéon Lamborghini” de los babélicos).

95 Afirma Julio Prieto: “La exploraciéon de la cualidad ficcional de las vidas excéntricas que
encontramos tanto en Peripecias del no como en Siluetas, donde coexisten los relatos de vida de
autores famosos con los de escritores inverosimilmente oscuros (pero por lo general
histéricos) asi como con personajes ficticios, remite indudablemente al tipo de perplejidades y
paradojas histérico-literarias que cultivan numerosos textos de Borges. El principio de las
biografias imaginarias de Chitarroni -como en cierto modo el de la entera literatura de
Borges-, podria sintetizarse en esta frase de John Cage, citada en Peripecias del no: “Now let
life obscure the difference between art and life’” (2017).
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escritura critica su manifiesto artistico (lo que, como vimos, Sandra Contreras
ensambla en un conjunto al que denomina “novela del artista”), es en una opuesta
automitificaciéon (porque Chitarroni pareciera identificar la condicién del eterno
“escribidor” inédito con una cierta autenticidad y virtud vanguardista, “su
insobornable condicion de inédito” [no. 15, 1990, 42]°°) donde estas
microbiografias vienen a servir como programa de la obra inexistente, como campo
de tiro para ensayar procedimientos®’. Ahora bien, desde que Chitarroni comenzé a
publicar ficciéon, en 1997 (nos referimos a su primera novela, obviando cuentos
sueltos publicados previamente), la relectura de estos ejercicios de prosa
biografica comporta un nuevo interés: permite percibir continuidades narrativas
(motivos, obsesiones, marcas) que funcionan como parte de una autofiguracion del
autor y que van estableciendo las lineas que unen el efecto de sentido de “lo
babélico” con el perfil que ird adquiriendo el proyecto creador de Chitarroni®,
crecientemente autorreferencial, crecientemente hermético (recordemos la
referencia que hemos hecho en el primer capitulo a la propuesta critica de Quintin
[2007], basada en leer, o tratar de leer, entre la ironia y la admiracion, el ilegible
sistema de referencias codificados en Peripecias del no).

Es probable que en esos pretextos biograficos de “Siluetas” el autor haya
sembrado las bases de un gusto (la sonoridad de los nombres extranjeros, “mi
gusto por los catalogos y las listas” [1992, 11], por lo discontinuo y el azar, por la
vida como coartada para narrar, etc.) donde el sistema de valores babélico tiene
una de sus manifestaciones mas absolutas. Con esto Gltimo nos referimos a que es
dificil extraer de las “Siluetas” una especifica politica de intervencién en el canon

argentino. Mas alla de la reposicién del gesto borgeano (operacidn critica que,

96 En cierto sentido, esta composicién de su figura de autor como irredentamente inédito es
una extensiéon del mito con que todos los miembros de Shanghai comenzaron su trayectoria en
comun. Dice Chitarroni en una entrevista, al rememorar el origen del grupo: “A él [Ibarlucia]
se le ocurrié que, ya que andadbamos por ahi, fuéramos un grupito literario. Eramos ‘Los
inéditos’” (en Marus, 2013b).

97 Como dice Sebastian Sacco, en su resefia a la reediciéon de Siluetas: “En Ultima instancia,
todas aquellas caracteristicas de las narrativas actuales -sean la problematizacién del binomio
realidad-ficcidn, critica y literatura, la difusién de las fronteras genéricas o la impronta de las
narraciones autobiograficas- se conjugan aqui con el ejercicio de la pieza breve” (2010).

98 Julio Prieto (2017) ha estudiado sistematicamente los contactos entre Peripecias del no y el
modelo de la erudicién borgeana en la trayectoria de Chitarroni, desde sus “Siluetas”.
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como veremos, es una de las bases de Babel), ninguna de estas siluetas
corresponde a un autor nacional, sino que, cediendo en muchas ocasiones al
exotismo extranjerizante tipico del grupo desde su propia denominacién, opta por
una serie de nombres que no impactan en ningdn otro punto de la biblioteca
babélica, que no alimentan explicitamente la tradicion selectiva del grupo, sino que
corresponden mas bien a una biblioteca personal (Chitarroni declara en su prélogo
a Siluetas como la revista mantuvo en general la actitud de permitir completa
libertad en las preferencias personales de sus redactores a la hora de elegir temas
y autores [1992, 9]). Asi, por ejemplos, personajes como Izumi Shikibu, Erasmus
Darwin, Max Beerbohm, conviven con otros nombres mas canénicos, como Italo
Svevo, Anthony Hope, Georg Biichner o Fox Madox Ford. Un catdlogo de autores
que comparten cierta extravagancia, al menos en el sistema de lecturas argentino,
muchos de ellos traducidos muy recientemente en aquel momento y que leidos
desde el indice producen mas el efecto de un muestrario de nombres sonoros que
una agenda de contactos babélica; un muestrario donde de buenas a primeras
cuesta notar lo apécrifo de Enrico Dalgarno o de Victor Eiralis (éste mencionado en
la silueta de Gherardie, y que volvera como personaje en Peripecias del no), o a
Celina Hedstrum (bi6égrafa inventada de Charlotte Mew), asi como cuesta
encontrar en cada biografia la veracidad o falsedad imaginaria de una anécdota, de
un episodio, de una cita, de un dato (efecto de indecidibilidad que caracteriza
especialmente a Borges y que Pauls, en El factor Borges, atribuira a la condicién
parddica y humoristica de su erudicién). Asi, esta imaginaria Biblioteca personal
borgeana, de la cual estas siluetas podrian funcionar como prélogos con un prélogo
de prélogos, no ofrece nombres que reverberen especificamente en el sistema de
lecturas del grupo (de hecho, la seleccién pareceria emparentarse intimamente con
la funcién de otra seccién de la revista: “Barbaros”), pero el propio Chitarroni cede
a la tentacion de establecer la filiacién al colocar como epigrafe tutelar del libro,
una cita de César Aira (aunque no lo dice, pertenece a Copi, que habia sido
publicado el afio anterior) y al sembrar fugaces referencias de autoridad (a Feiling
al hablar de Anthony Hope [no. 2, 1988, 12], a Lamborghini, cuando escribe sobre

Tristan Corbiére [no. 15, 1990, 11]). Aqui se declara una apuesta candnica: se
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persevera en la operacién babélica de armar un canon alrededor de Aira y de leerlo
junto con Borges, pero también, en el sentido que le da el epigrafe, se explicita ese
elemento de autofiguracién de autor que hemos mencionado y que, dicho por boca

de Aira, refuerza el concepto de “novela del artista” de Contreras:

A esa dialéctica, entre el cuento que atraviesa todos los estilos y el
cuento de un estilo, ha obedecido toda la literatura: la renuncia a
crear mitos es la condicién necesaria para crear el mito personal del
escritor. Es como si los Gnicos cuentos de que dispusiéramos para
contarles a nuestros hijos a la noche fueran la “vida y obra” de los
escritores que amamos. (Aira en Chitarroni, 1992, 3)

Semas como refinamiento, intelectualismo o cosmopolitismo se declinan
completamente de las “Siluetas” a modo de estrategias autorales de
verosimilizacién (en varias ocasiones Chitarroni deja entrever su acceso irrestricto
a obras en inglés o francés, y ya el aspecto erudito e hiper especifico de la seleccién
perfila la “silueta” del propio autor -“un acto de megalomania”, como ya ironiza él
mismo desde el prélogo [1992, 11]- proyectada hacia su trayectoria como editor y
agente cultural). El lema babélico, “Todo sobre los libros que nadie puede
comprar”, queda resaltado aqui en lo que respecta a la fuerte extranjeria y
atipicidad de sus autores: una verdadera torre de Babel de paises, idiomas y épocas
(o, como dicen Dorio y Caparrés en el editorial del primer ntimero: “Todos los
meses, con todos los libros, todos los autores y todos los continentes del mundo de
la lectura” [1988, 3]).

Si de contingencias del valor se trata, es probable que la secciéon “Siluetas”
sea de la mejor prosa publicada en Babel, con una riqueza estilistica, una
inagotabilidad de recursos y una agudeza conceptual que encuentra en la parodia
de Borges (una parodia mucho mas cercana a la imitacién “seria” que a la

impugnacién®’) una indudable continuidad de “lo borgeano”. Asimismo, Siluetas, el

99 Seguimos aqui la definicién de “continuacién” o “imitacién seria” que hace Gérard Genette
(1989) dentro de su clasica taxonomia de las formas de transtextualidad. Genette define tres
tipos de imitacién: la lddica (el pastiche), la satirica (caricatura, texto “a la manera de...”) y
seria (continuacién). Estos tres ejes se cruzan en las “Siluetas” para definir una relacién con
Borges (ademas de la “transformacién lidica” o “parodia”), pero es indudable que la puesta en
escena de la erudicién de cufio borgeano comporta también una exploracion estilistica donde la
“continuacién” no es un gesto central.
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libro, cuyo prélogo hace explicita su condicion de desgajamiento de la revista
Babel, funciona perfectamente como un tributo al cierre de la revista, dado que
compendia en si, bastante purgado de estrategias de intervenciéon canénica, el
sustrato original de la aventura literaria de Babel.

Asimismo, si las “Siluetas” son, como busqueda de un estilo, una rendicién
de cuentas con lo borgeano -exploraciéon parddica, pero también ejercicio efectivo
de una erudicién literaria, entre lo contraborgeano y lo certeramente borgeano
(pensemos en la definicién de “contraborgeano” que Montaldo esbozaba en 1990
para leer a Aira, Copi y Laiseca)-, también funciona como parte inicial de una
gestion de las propias “capacidades diferenciadas de relaciéon” (en términos de
Mozejko y Costa [2001, 2002, 2007]) que tendran como una de sus maximas
aplicaciones la participacion en la construccién del catalogo exo6tico, cosmopolita y
erudito de la editorial La Bestia Equilatera (fundada en 2008'°°) y que podria
percibirse como la ultima expresion del borgeanismo babélico. En el arco
cronolégico que va desde las “Siluetas” a la tarea como editor con La Bestia
Equilatera, Chitarroni exhibe una continuidad absoluta. De hecho, su
automitificacién en torno a la condicién de “inédito” (extendida mas alla de la
facticidad de su condicién de autor publicado) se enquista en el nombre mismo de
la editorial, que “toma su nombre de una novela homoénima que se empezd a
escribir hace quince afios. ¢Quién sabe cuanto tiempo mas hara falta para que su
autor ponga el punto final?”'”'. El catdlogo no sélo introduce el interés por la
atipicidad, la rareza y la extranjeria que caracterizaban a las “Siluetas” (con
nombres como Arno Schmidt, Alfred Kubin o Kurt Vonnegut), sino también algunos
guifios de la biblioteca babélica y especificamente chitarroniana: Wilcock (El caos y
El estereoscopio de los solitarios), Lamborghini (Una nueva aventura de Irene Adler,
en coautoria con Dodi Scheuer), César Aira (EIl marmol), Daniel Guebel (La perla
del emperador) y, por supuesto, la reedicién de las propias Siluetas, asi como otro

libro de ensayos suyos (Mil tazas de té). También en la antologia Buenos Aires. La

100 Fundad como editorial “independiente” por Natalia Meta y Diego D’Onofrio para publicar
obras poco accesibles de Muriel Spark, contaron desde un comienzo con el asesoramiento de
Chitarroni (que en ese momento era editor de Random House-Mondadori Argentina.
Actualmente, Natalia Meta es la directora, Chitarroni el director editorial y D’Onofrio, editor.
101 Tomado del sitio oficial de la editorial: http://labestiaequilatera.com.ar/editorial.htm
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ciudad como un plano se reinen nombres de claro cufio babélico (Alan Pauls,
Marcelo Cohen, Sergio Chejfec y Daniel Guebel). En tal sentido, este proyecto
editorial configura una suerte de territorio ut6épico de lo que fue el programa de
Babel.

Por lo demas, las intervenciones de Chitarroni en la revista por fuera de su
secciéon fija, participan, en algunos casos, de los debates que construyen la
tradicion selectiva babélica y el efecto de grupalidad. Asi, su mediacién contra la
banalidad experimental de la novela Larva, Babel de una noche de San jJuan de
Julian Rios, le permite definir una “tribu de mi calle”, un sistema de preferencias
nacionales donde casi establece un manifiesto de pertenencia y que opone a la
notoriedad critica que en aquel momento cosechaba internacionalmente la novela
del espafiol. En el marco del dossier dedicado a Larva (no. 8, 1989, 22-29),
Chitarroni reconstruye el episodio de una mesa redonda celebrada en diciembre de
1988 en Buenos Aires, dedicada a encomiar y defender de posibles ataques Larva,
una novela que, ya difundida en fragmentos desde 1973, constituia un creciente
mito de experimentacién radical emparentada por la critica con Rabelais,
Cervantes, Joyce, Carroll. En fin, un fenémeno ineludible para la geografia del
gusto de los babélicos. Narra Chitarroni, casi pidiendo disculpas humoristicamente,
co6mo en esta mesa redonda, frente al propio Julidn Rios, expuso su desacuerdo y
desinterés con respecto a la novela, su fracaso como lector al intentar acercarse a
“su inventiva e ingenio multilingiie” (1989, 28) y co6mo propuso, en cambio, los
modelos de Puig, Saer, Aira, Gusman, Fogwill, Lamborghini y Sanchez, que
componen el frente candnico de Babel (especialmente Puig, Aira y Lamborghini,
dado que de Saer los babélicos optan por s6lo uno de sus perfiles, de Néstor
Sanchez no llega a deslizarse ninguna operacién fuerte en la revista, y Fogwill y
Gusman son presencias mas contemporaneas y activas, el primero una apuesta
reciente y el segundo un cordén umbilical con Literal y Sitio). Con esto Chitarroni
busca oponerle a la celebrada experimentaciéon complaciente que percibe en y
(alrededor de) Larva -y que, como hace notar, el novelista defendié alli
recurriendo a lugares comunes sobre “la ruptura de los habitos de lectura” y a un

“sermoneo” “fastidioso” sobre la diferencia entre literatura seria y de
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entretenimiento-, la experiencia de “un sector de la literatura argentina que puede
ser leido sin renunciar a los altos valores del lenguaje ni a la larga tradicién de
juegos verbales que carga consigo la novela [de Rios]” (28). Curiosamente, uno de
los factores que Chitarroni denuncia en la frivolidad del culto a Larva, junto al
acartonamiento académico con que la novela se promociona ya como un clasico, es
la liviandad postmoderna con que se la celebra. Si Caparrés rebatia en “Solemne, el
gordo Buck” la acusaciéon de “posmodernos” que se les hacia, Chitarroni carga las
tintas hacia el mismo lado cuando, en la silueta dedicada a Eadward Muybridge,
dice: “La modernidad y su penultima edicién -la posmodernidad pueril y retozona
[...]” (no. 16, 1990, 12).

Esta nota, incluida en el mismo dossier donde Carlos Fuentes, Juan Goytisolo
y Haroldo de Campos elogian Larva, se presenta como “la cortés discrepancia de un
babélico”, y representa la primera intervencién de Chitarroni en la revista por
fuera de sus “Siluetas”. A partir de los numeros siguientes, desarrollara su
propuesta acerca de esa “tribu de mi calle” al resefiar las Novelas y cuentos de
Lamborghini (no. 9), al escribir sobre Héctor Libertella (no. 17) y al afiadir su
aporte al autobombo grupal con una resefia encomiastica de EI coloquio de Alan
Pauls (no.19). En el numero once escribe sobre Francis Ponge, a quien
postestructuralistas como Derrida o Sollers venian leyendo desde los afos sesenta,
y que Borges habia traducido en los afios cuarenta. Chitarroni coloca la poesia de
Ponge como ejemplo de experimentacion lingiiistica.
En general, la cuestién de la transgresién aparece como una constante ambigiiedad
en las busquedas chitarronianas: la imposibilidad de optar por un modelo de
experimentaciéon radical absoluta (sea Lamborghini, sea Libertella) y, en
consecuencia, deambular entre el clasicismo borgeano y la ruptura
lamborghineana. En cierto momento, al escribir sobre Libertella y reflexionar
sobre la acusacién que éste hace de aquellos escritores que encomian a
Lamborghini pero después quieren escribir como Bianco, Chitarroni expresa:
“Escribo nomas, a veces contra la idea (ideita o ideota) un tanto fatidica de una
literatura transgresora, conjunciéon apremiada en general por consignas de pajaro

bobo que abomina de los fiordos porque una vez ha visto una cloaca” (1990, 8; el
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remarcado es nuestro). Dos numeros atras, en la silueta dedicada a Tristan
Corbiére, ya opone a este poeta francés y su clasica legibilidad frente a “nuestros
transgresores impuntuales, huérfanos de Osvaldo Lamborghini” (1990, 11).

En el namero quince, Chitarroni publica un relato en Babel, de entre los
pocos que la revista publica en su secciéon “Lecturas”, titulado “La copia de un
gramo”, en cuyo copete se refuerza su identificacién como escritor inédito y se
presenta al autor a partir de semas fundamentales de los recursos que Chitarroni
ira desplegando en su trayectoria como escritor y editor (angléfilo, inédito, oraculo

editorial, erudito):

Luis Chitarroni es el crédito de una generaciéon desacreditada. Esto
explica, en parte, su aficién por el trabajo de las contradicciones. El
reverbero mediterraneo de su apellido oculta las noches dadas a la
anglofilia, hurgando en catdlogos y manuscritos como un
concentrado baqueano que sélo interrumpe la lectura para exhibir su
atiplada entonacién del received standard. Lector en la Editorial
Sudamericana, no ha perdido en el ejercicio de ese puesto su
condicién oracular para lo mas granado de la literatura vernacula.
La fina erudicién desplegada en las Siluetas que escribe para Babel
vela a su vez una sorprendente colecciéon de aforismos obscenos y
charros relatos populares que sélo cuenta después del cuarto o
quinto vaso de Old Mortality (siempre seco). Suele alardear, por fin,
de su insobornable condicién de inédito. Estas paginas de Babel
cierran con algo de su prosa la filigrana de este juego. (1990, 42; el
remarcado es nuestro)

De hecho, “La copia de un gramo” aparece como cuento inédito. Desarrolla
alli el estilo practicado en las “Siluetas”, asi como el modelo de “Pierre Menard,
autor del Quijote” o de “Examen de la obra de Herbert Quain”: nombres propios
extranjeros, referencias cultas (el epigrafe con que abre es una frase de Henry
James en inglés), atribuciones literarias apdcrifas, una trama que avanza a través
de citas (usualmente enciclopédicas y/o fraguadas) y la bisqueda del adjetivo
preciso e inesperado.

Veremos que la relacién parédica con Borges atraviesa la revista Babel y las
trayectorias de los babélicos como una operacién critica fundamental -en ese juego
entre lo borgeano, lo contra-borgeano (Montaldo, 1990), lo anti-borgeano, 1o pos-

borgeano (Tabarovsky, 2011, 41-43)- donde no se trata tanto de parodiar a Borges,
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sino de tomarlo como modelo de parodista (base de la lectura que hara Pauls en El
factor Borges, y que puede leerse como el cierre de la operacion babélica alrededor
del autor de El Aleph). Asimismo, veremos que el acoplamiento, paraddjico por su
aparente inconciliabilidad, entre Borges y Lamborghini, genera un efecto
caracteristico de la escritura babélica y que tendra en Aira (y, en cierto sentido, en
Laiseca) sus emblemas mas definidos. Tomados como “casos” donde esta cépula
monstruosa se hace efectiva, la categoria de lo “lamborgeano” (excusando el
neologismo improvisado) se convertira en la tacita piedra de toque con que Babel
construye una figura de la transgresion. Ya no se trata de la potencia transgresora
de la escritura de Lamborghini, sino de la transgresiéon que se opera dentro de la
politica literaria del canon al reubicar su extrafieza inasimilable al canon borgeano
contra el cual Literal y Lamborghini habian propuesto en un principio estrategias
de resistencia, esa “furiosa estética” (como dice Fogwill en Los libros de la guerra
[2008]) donde “los goces del poder y la sumisién” proponian un paradigma
alternativo al hegemoénico representado por Borges. El poder, lo obsceno, la
violencia y la perversion habian sido la fuerza transgresora y el ejercicio
revolucionario de textos como Nanina, El Fiord y El frasquito a fines de los sesenta
y comienzos de los setenta: para los babélicos, esa transgresién, convertida en
pura politica literaria, permuta mas bien hacia la irreverencia de unir lo
incompatible (Borges y Lamborghini, Borges y Aira), y hacia la escritura
monstruosa que de ello se declina (veremos luego como Arnulfo de Guebel encarna
uno de los primeros ejemplos de este engendro de tradiciones). La reconfiguraciéon
del canon que plantean los babélicos, su tradicidén selectiva, reformula el gesto
politico de la transgresion de los afos setenta para llevarlo al plano de las
operaciones canotnicas de la literatura argentina: si en la época de Literal era una
cierta nocion de autoridad y sociedad (espacios desde donde se ejercia la censura
real), en la de Babel este régimen contra el cual se debe ejercer resistencia pasa a
ser la propia institucidon literaria. De este modo, como veremos luego, la
inasibilidad ideol6égica lamborghineana y el atrevimiento de recuperar la

despolitizaciéon borgeana (asociada a lo reaccionario) sirven a los babélicos para
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enfrentar el imperativo ideolégico y realista de los afios setenta y deslizar el eje de

la polémica desde la literatura politica hacia una politica de la literatura.

Carlos Eduardo Antonio Feiling o simplemente C.E. Feiling (1961-1997) posee
algunos lazos especificos con algunos de los otros miembros del grupo: comparte
una amistad intima con Bizzio y Guebel, una anglofilia culterana con Chitarroni y
tiene en comuUn con Pauls el hecho de poseer una trayectoria académica
sistematica. Aunque su nombre no aparece en la firma colectiva del grupo
Shanghai, su participaciéon en la formaciéon y en la revista lo convierten en un
babélico indiscutible. En Babel colaboré asiduamente, en especial a través de la
seccién “Poesia/Teatro” (siete veces, entre los niimeros 4 y 11) y de su columna “El
consul honorario” (que aparece en nueve ocasiones, de manera salteada, entre los
numeros 13 y 21). En la primera, arma una biblioteca personal que abarca a
Lamborghini (Ledénidas), Wilcock, Silvina Ocampo, el Saer poeta, Diana Bellessi,
Thomas Bernhard, Enrique Molina, Hugo Padeletti y James Joyce (de quien
traduciria para la revista Conjetural un fragmento del Finnegan’s Wake junto a
Chitarroni). Asimismo, reafirma la intriga babélica desde el niimero 4 de la revista,
al elogiar profusamente el poemario de Sergio Bizzio, Minimo figurado. Por otra
parte, en “El cO6nsul honorario”, columna mantenida desde Inglaterra, va
construyendo un recorrido personal por las minucias y curiosidades de su delicado
gusto dentro de la literatura inglesa (el bilingiiisimo de Feiling, recordemos, deriva
de su doble pertenencia cultural: argentino, pero hijo de ingleses).

Sin embargo, entre las operaciones criticas de Feiling, hay dos que destacan
dentro del montaje de valores que se declinan de la revista y que coadyuvan a
formar una imagen de lo babélico y de sus intereses en el terreno de la
transgresion. Por un lado, su debate con Aira en torno a la cuestién del valor en la
obra del neobarroco Emeterio Cerro (en los nimeros 8 y 20). Por el otro, su
polémica vitri